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Figura 2. Leopoldo Méndez y Pablo O’'Higgins con un detalle del mural La maternidad y la asistencia social, al fondo, ca. 1947



Dr. Radl Cardenas Navarro
Rector de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

Ademas de ser una de las mejores instituciones educativas del pais y
poseer una historia de la que se enorgullece, la Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo resguarda un rico y preciado patrimonio arquitecto-
nico y artistico. Lo ilustran, sélo por citar algunos ejemplos, el Colegio de
San Nicolas y el Antiguo Convento de Tiripetio o las obras Excomunién y fusi-
lamiento de Hidalgo (1953) de David Alfaro Siqueiros y el Hidalgo agricultor
(1963) de Alfredo Zalce. A enriquecer ese patrimonio se suma ahora una
parte importante de la obra de Pablo O’Higgins, que la Fundacién Cultural
Maria y Pablo O’Higgins, con generosidad, ha donado a la Casa de Hidalgo.

O’Higgins se convirtio en artista al mismo tiempo que se volvia mexicano,
de la mano del genial Diego Rivera, con quien colaboré en los murales de la
Secretaria de Educacion Publica y de la Escuela Nacional de Agricultura en
Chapingo. Fue fundador de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios y
del Taller de la Grafica Popular, y junto a su formacién como artista
desarroll6 una intensa actividad politica y social y por ello su obra recupera
mayormente la vida y las actividades populares y de los trabajadores del
campo y la ciudad.

La inspiracién artistica de O’Higgins tuvo en Michoacan un escenario
privilegiado para su despliegue, como lo muestran los murales que realiz6
en el Centro Escolar Estado de Michoacan en la Ciudad de México y en la
escuela primaria del pueblo de Caltzontzin, asi como los trabajos que realizd
con Zalce, como el mural colectivo en los Talleres Graficos de la Nacion.
Mencién aparte merece el mural que pintd para la antigua Rectoria de
nuestra universidad en 1962 y que se encuentra actualmente en el
vestibulo del Teatro José Rubén Romero, que pareceria prefigurar este
vinculo de los nicolaitas con la obra de O’Higgins, que ahora renovamos y
fortalecemos con esta exposicién, con este catdlogo y con la sala
permanente que la Universidad Michoacana destina a sus casi 100
litografias y grabados que ahora son parte de nuestro patrimonio: un
privilegio que ahora compartimos con la comunidad universitaria y con las 'y
los amantes del arte y la cultura.
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Dr. Héctor Pérez Pintor
Secretario de Difusién Cultural y Extension Universitaria
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

Todas las expresiones artisticas tienen cabida en la Maxima Casa de Estu-
dios del Estado de Michoacan. La cultura es y ha sido un eje central de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, como apunta una de
sus funciones sustantivas. El interés de nuestra institucion por las artes, y
su afan de apoyar a las y los artistas, es notorio en las actividades de ense-
nanza y divulgacion, y se extiende hasta los pasillos de sus espacios, sus
recintos culturales y sus escenarios.

Es por esta razon que nos enorgullece presentar el Catalogo Pablo
O’Higgins. Patrimonio Universitario, editado e impreso por la casa editorial
universitaria. Este catalogo surgié a partir de la generosa donacion de obra
que la licenciada Maria de JesUs de la Fuente Casas, viuda del pintor Pablo
O’Higgins, hizo a la Universidad. La obra donada -que se presenta en este
catalogo junto con un estudio introductorio esencial para acercarse a la vida
y obra del pintor- tendra su hogar en el Centro Cultural Universitario, en la
Unica sala permanente en el pais, con la obra de tan destacado artista, que
llevara su nombre.

O’Higgins no solo fue un celebrado pintor por su vanguardismo y estilo
dnico. Su compromiso social con México lo volvid un pintor del pueblo, avido
activista preocupado constantemente por las tribulaciones de la clase
trabajadora mexicana. Es un orgullo para la Universidad Michoacana
resguardary exhibir la obra de un pintor cuyo trabajo fue el de unir su cultura
natal con su adoptiva, y amada, cultura mexicana.

Compartir el acervo cultural de uno de los grandes pintores del pais,
beneficia a generaciones universitarias actuales y venideras, y enriquece la
cultura no solo del estado, sino del pais. Esta donacidon reviste gran
importancia para la Universidad, la cual se dedicara a honrar y compartir
este legado con la comunidad universitaria y el publico en general, con la
certeza de que el acceso a la cultura afecta al mundo de manera positiva y
genera un remanso de paz en nuestro querido México.

(Pagina anterior) Figura 3. Mujer y nifio, 1954






Muchas personas, una odisea
Aurora Molina Pineda
Jefa de departamento del Centro Cultural Universitario

Maria de Jesls de la Fuente Casas de O’Higgins, como presidenta de la Fun-
dacién Cultural Maria y Pablo O’Higgins A.C., habia batallado durante mucho
tiempo para que gobiernos o instituciones recibieran y se hicieran cargo de
la coleccion completa del artista grafico y muralista Pablo O’Higgins. Tras
varios intentos fallidos, no habia mucha esperanza de encontrar guardian
para el importante legado artistico.

La sefora Maria, con el apoyo de Maricela Pérez Garcia y Veronica
Arenas Molina, investigadoras del CENIDIAP y encargadas del Estudio,
redactaron una lista de posibles donatarios para las obras. En otono de
2019, Maria dio instrucciones para que Maricela hiciera una llamada a la
Rectoria de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH)
con el propésito de enterar sobre el interés de hacer una donacién a esta
Casa de Estudios. Me las imagino emocionadas al enterarse que el Rector,
el Dr. Rall Cardenas Navarro, aceptaria la invitacion de Maria para que
fuera esta Universidad quien resguardara y conservara casi un centenar de
obras.

La encomienda de ir a la Delegacion Coyoacan de la Ciudad de México
para realizar el tramite de donacion, recibir y traer a Morelia la coleccion, fue
para el Dr. Héctor Pérez Pintor, Secretario de Difusion Cultural y Extension
Universitaria, quien al mismo tiempo me comisioné para apoyar el proceso.

Primera parada ¢Quién es Pablo O’Higgins?
Me contesté la pregunta antes de presentarme en el estudio-residencia. Un
hogar lleno de arte, de detalles intimos y una calma increible para estar a
escasas cuadras del centro de Coyoacan. Mari y Vero, encargadas del estu-
dio de Pablo y amorosas acompafnantes de Maria, nos recibieron después
de registrarnos con la guardia que cuidaba el tesoro. En la sala habia rastros
de una fiesta de cumpleanos, Maria acababa de celebrar sus 99 anos.
Maria: una mujer de 0jos expresivos y pasos cortos, su cabello arreglado
y blanco, combinada de pies a cabeza, zapatos rojos que recuerdo bien. La
elocuencia con la que suave y claramente hablaba llamé mi atencion.
Recordé momentos especiales de su vida, los describié minuciosamente y
compartié detalles carinosos y simpaticos de sus aventuras. Mientras
desfilaban las obras que bajaban de la segunda planta para comenzar a
embalarse, platicamos en su sofa y de vez en cuando preguntaba si esa
pieza también la habia enlistado para la Universidad Michoacana. Parecia
que al volver a verlas le resultaba dificil decirles adios.

(Pagina anterior) Figura 4. Mujeres otomies sembrando, 1957
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Aprendi de ella, sobre todo de ella. De su vida en Nuevo Le6n, de sus
estudios y su trabajo como abogada, del kinder que fundo, del orgullo de
haber creado la primera defensoria de los derechos de las mujeres en
México. Me hablo y permitié preguntar sobre Pablo, su companero de
aventuras y gran amor, a quien conocio en la Universidad Auténoma de
Nuevo Lebn y le negd las primeras invitaciones. Sin embargo, acepto
después los cafés, las comidas y sin dejar pasar mucho tiempo, el
matrimonio.

Estuvimos en su casa casi nueve horas y aunque Maria se negb a firmar
el convenio de donacién —pues no aceptaba que se le identificara con su
comprobante de domicilio— esa noche del 2 de noviembre la UMSNH
acrecento su patrimonio artistico y se comprometio a conservar y compartir
esta especial coleccion. La viuda de Pablo nos hizo una sensible solicitud:
que cambiaramos esa identificacion por su cédula profesional, de la que me
hizo sacar fotografias y copias para al dia siguiente, a primera hora, realizar
el cambio. Sorprendida de que nos permitiera traer las litografias sin su
firma, pero con su consentimiento, la abracé, agradeci haberla conocido y
pasar el dia a su lado.

Segunda parada. El regreso.

Pasaron tres dias de haber ido a Coyoacan cuando recibi una llamada de la
casa O’Higgins: “la Sefiora Maria quiere obras de regreso”. ¢, Perddn? ¢Como
dice? —contesté. “Si”, fue la respuesta final. Y asi fue. Volvi a Ciudad de
México con cerca de 20 piezas y entendi que Maria no podia dejarlas ir adn.
Agradecida por haber hecho el cambio en su identificacion, firmé los pape-
les de donacion que habian quedado pendientes. Contenta de ver su cédula
profesional anexada, volvimos a abrazarnos.

Tercera parada. El trabajo

Con la lista de obra, comencé a ordenar las piezas. Mi cabeza, mi corazon
seguian papaloteando por la oportunidad de conocer a Maria, de estar en
su casa, sentarme en su sala y tocar cosas que Pablo tocé. Entre mas leia,
mas sorprendida y responsable me sentia, pues debia crear un proyecto
para darle espacio y honor a uno de los grandes artistas y exponentes del
Muralismo Mexicano del siglo XX.

Las largas horas de platica con Maria resonaban en mis oidos y para no
olvidar detalle alguno decidi solicitarle una entrevista. Volvi a Coyoacan con
una colega, con el plan de hacer pocas preguntas y dedicarnos a
escucharla. Nos recibio6 alegre, a pasos mas lentos llegd al sofa donde nos
vimos la primera vez.

La entrevista durd casi dos horas, Maria nos compartié detalles que
decia no haber revelado nunca sobre la vida de Pablo y el camino que



recorrieron juntos, de las personas y los lugares que conocieron, los
personajes del arte y la politica mexicana con quienes convivieron, los
proyectos que emprendieron juntos, como el mural de la Escuela Primaria
Eréndira en Caltzontzin, y “Martin Garatuza” en el Teatro Universitario “José
Rubén Romero”. Le llevamos un obsequio, un par de rebozos p’urhépechas
que cobraron sentido después de saber todo lo que habian hecho ella y
Pablo en Michoacan.

Al finalizar la entrevista, Maria nos dio permiso de subir al Estudio, un
lugar que ya no visitaba con la frecuencia que deseaba. Su doctor le habia
prohibido subir la empinada escalera de madera que llevaba al espacio mas
intimo de su casa. Vero y Mari nos mostraron todo. Fue una experiencia muy
bella e inolvidable, podiamos preguntar, tocar y aprender, como si fuera un
museo didactico. Nos mostraron albumes fotograficos, libros y catalogos
donde muchos intelectuales se expresaron del arte y la vida de O’Higgins;
libretas y anotaciones personales, obras no concluidas y obras especiales.
Al caer la tarde cuando nos despedimos de Maria, otro abrazo carinoso y la
imagen de ella emocionada usando su nuevo rebozo me acompanaron de
regreso a Morelia.

La gran odisea

El proyecto de exposicion de la obra de Pablo O’Higgins en el Centro Cultural
Universitario (CCU) de la Universidad Michoacana comenzaba a dibujarse.
Pregunté, busqué y pedi asesoria con historiadores, musedgrafos,
curadores y especialistas en arte mexicano. Habiamos decidido no exponer
la totalidad de la coleccion, pero la llegada desastrosa del COVID-19 frené
el proyecto. El CCU permanecid cerrado por casi dos afios. No tenia sentido
hacer la exposicion sin publico.

Aprovechamos el tiempo y realizamos el registro fotografico de la
coleccién con el propésito de contar con el acervo digitalizado vy, si el
panorama no mejoraba, pensamos en la produccion de un video, a forma de
exposicion virtual. Viajamos a la comunidad de Caltzontzin, en Uruapan, en
busca de otro tesoro: el mural que Pablo hizo para la escuela primaria de la
comunidad desplazada después de la erupcion del volcan Paricutin.

Celebramos la vida de Maria, quien en octubre de 2020 cumplié una
centuria. La visité de nuevo, llevé el obsequio que envio la Universidad: un
reconocimiento por su valiosa labor como promotora de la obra de Pablo
O’Higgins y de la cultura mexicana, que al momento pidi6 ponerlo en la
mesa que estaba debajo de la pintura que Pablo le hizo, vestida de novia.
Entre cubrebocas y caretas platicamos otro rato. Sus ojos brillaron al ver la
fotografia del mural de Caltzontzin. Esa vez no nos pudimos abrazar, pero su
sonrisa me dijo todo. Nos tomamos una fotografia sin saber que seria la
dltima y no volveriamos a vernos.

13
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El tiempo pasd y cambiamos el plan: ni exposiciébn temporal, ni
exposicion virtual. Preocupados por la conservacion de la coleccion, el
Rector Radl, el Dr. Héctor y yo decidimos que lo mejor seria “conservar
exponiendo” y se acordé la creacion de la sala “Maria y Pablo O’Higgins” en
el CCU, donde la coleccion permaneceria para ser compartida con todas las
personas. El titulo se dio casi por obviedad: Maria sin Pablo no es Maria,
Pablo sin Maria no es Pablo. Pablo y Maria van juntos y fueron juntos todo el
tiempo que la vida les permitié. “Fue muy poco tiempo para todo lo que
pudimos haber hecho juntos”, dijo Maria en la entrevista. Asi la UMSNH fue
la Gltima instituciéon con la que Maria y su equipo trataron una donacion,
antes de su muerte en diciembre de 2021.

Fueron tres anos de trabajo intenso y comprometido con el deseo de
Maria. No tengo duda de porqué decidi6 que fuera la Universidad
Michoacana quien se encargara de cuidar el legado de un hombre de
mirada sensible y trazo rotundo que vio y vivid un México que sigue
existiendo, un pais del que se enamoré y dedicd tanto que termind por
convertirse en un hijo de esta patria.

Don Pablito, como carinosamente lo llamaban en Caltzontzin, y Dona
Maria —la que no es “de O’Higgins” sino “con O’Higgins”"— estaran contentos
de que se haya cumplido su promesa y que, por primera vez, exista un
espacio dedicado a su legado, su amor y admiracién por nuestros paisajes,
por las personas invisibles que inmortalizd en su grafica.

Este proyecto, realizado por un equipo joven y multidisciplinario, podria
ser la primera etapa de un programa institucional que tenga por propésito
proponer y realizar acciones, proyectos y politicas universitarias para el
estudio, investigacion, documentacion, la conservacion y el reconocimiento
del patrimonio artistico universitario, perteneciente en su mayoria al siglo
XX. Como los murales en el Museo Regional de Michoacan y el Colegio
Primitivo y Nacional de San Nicolas de Hidalgo, pintados por Grace y Marion
Greenwood; y los de la Biblioteca Publica Universitaria, de R. Hansen, Hollis
Howard Holbrook, Sheldon C. Schonenberg y Antonio Silva Diaz.

Muchas personas me recomendaron que escribiera sobre esta odisea
de la que me hizo parte la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, la que me llevé a conocer a Maria en persona y a Pablo en su obra.
No sabia dénde depositarla para que nunca la olvidara. Este catalogo,
producto de horas de trabajo en equipo, es el espacio ideal para compartir
mi experiencia y resguardar la memoria.

Firmo como Maria me enseno:

Aurora Molina Pineda, Licenciada en Gestion Cultural.
Jefa de departamento del Centro Cultural Universitario. UMSNH.
Morelia, Michoacan, otofno 2022.

(Pagina siguiente) Figura 5. Separaciéon [Mujer con guajolote], 1972






Figura 6.\Vendedora, 1957




Figura 8. Retrato de la sefiora Tenorio, 1958

Mujeres

La representacion de las mujeres mexicanas fue
abundante en la produccién artistica de Pablo
0’Higgins. Su atencion se concentra en sus rostros,
vestimentas y labores de vida cotidiana. Enfocé su
atencion de manera particular en las trabajadoras
del campo y las madres, pero también las
companeras.

Ocurre muy poco que las figuras se encuentren
aisladas, sin elementos que sugieran un contexto.
Los paisajes son abundantes 'y, muy
frecuentemente, protagonistas de la misma
escena que Pablo construye. El fin de estas obras
era diverso: vifietas sueltas, ilustracion de libros,
planes para algun mural futuro.

La realidad que retrata es adversa en muchas de
las piezas, pero también la compafia y la quietud
caracterizan a las imagenes. Pablo practico el
Realismo Social a una diversidad de mujeres de
diferentes edades y actitudes. Son mujeres
activas, que enfrentan sus circunstancias a veces
con pesar, otras a la ofensiva —como en La
Peleonera (1965)—.

Figura 9. Nina de Irolo, 1961
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Figura 10.Tehuana cargado bote, 1967

Figura 12. Sin titulo [Mujer de Cuetzalan], ca. 1964
Detalle para el mural “Mercado interior indigena”




Figura 13. Maternidad, ca. 1967

Figura 14.Tehuana con flores, 1967

Figura 15. Dia de mercado en Cuetzalan, 1968
Detalle para el mural “Mercado interior indigena”
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Figura 16. Mujer sembrando, 1973
Detalle para“Familia en el campo”

Figura 17. Madre ciega, 1979
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Figura 19. Sin titulo [Mujer entre
magueyes, cargando leAa, sin fecha

Figura 21. Mujer en el bosque, 1979
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Figura 22. Pablo O'Higgins pintando un mural en la sede de la Confederacion Revolucionaria Michoacana del Trabajo. Realizado en conjunto con
Alfredo Zalce y Santos Balmori. Permanecié de 1937 a 1970 al interior del inmueble que ocupa actualmente el Instituto del Artesano Michoacano

Murales

Este apartado se conforma de bocetos para diferentes murales y documentos —escritos y fotograficos— con el
objetivo de vincular la produccion visual de O’Higgins con su practica artistica, con sus procesos y colaboraciones.
Incluye una reproduccion del mural pintado en 1937 por Pablo O’Higgins, Alfredo Zalce y Santos Balmori (con
quienes fundo la LEAR en 1933) al interior del Antiguo Convento de San Francisco (en Morelia), mientras era sede
de la Confederacion Revolucionaria Michoacana del Trabajo. Durante los trabajos de restauracion del inmueble a
principios de la década de 1970 la pintura fue eliminada, y se instal6 la Casa de Artesanias, hoy Instituto del
Artesano Michoacano. Pablo se inici6 muy pronto en la practica mural como un arte no exento de confrontacion,
pero la labor colectiva siempre representé una fortaleza.

En 1952 fue invitado por la Unién Internacional de Trabajadores Maritimos para realizar un mural en Hawai para
conmemorar un triunfo importante del Sindicato de Honolulu. La practica gréafica y pictérica de O’Higgins estuvo
frecuentemente subordinada a la defensa de las causas obreras.



O’Higgins. Del patrimonio a la organizacion, y de vuelta
Juan Carlos Jimenez Abarca

Esta exposicion se conforma de 94 piezas gréaficas y algunos documentos
fotograficos que fueron legados a la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, de la mano y voluntad de Maria de la Fuente
(1920-2021). Maria O’Higgins, abogada y profesora, defensora de los dere-
chos de las mujeres y preservadora de la memoria histérica y artistica de
Pablo. La exposicién busca ser un acto de agradecimiento a dicha donacion,
asi como la puesta en escena de la obray la realidad a la que ambos —Maria
y Pablo— dedicaron sus capacidades.

Con el titulo Patrimonio Universitario se propone una alusion doble: el
acrecentamiento del patrimonio artistico universitario con la adopcion de
esta coleccidn, y a los bienes artisticos que ya se encuentran bajo resguardo
de la Universidad Michoacana —entre estos destaca, por la ocasién que nos
reline, el mural Tenochtitlan libre [Martin Garatuza] (1960-1962) de Pablo
O’Higgins. Hay mucha obra mueble, y muy principalmente obra mural, de
primer orden, no solo por su régimen estético sino también politico. El arte
revolucionario tuvo en Michoacan poderosas y tempranas expresiones (la
década de 1930 es particularmente interesante) y la capital, Morelia, fue
sede de acontecimientos cuyos vestigios urge exhibir con mayor
profundidad y frecuencia. Si lo que se desea es construir una historia critica
de la regién en que habitamos.

En el lobby del Teatro José Rubén Romero se resguarda un mural
transportable —no se elaboré sobre muro sino adosado mediante un
bastidor— que consta de tres personajes. Los mas llamativos son
coloridos, casi flamigeros, listones y capas de tela se revuelven en un
blando movimiento. Por el contrario, un baston oscuro y un hombre de
negro —espada en mano y en la otra una gran mascara barbada— paralizan
las fluctuaciones. El no usa vello en la cara, su tez es morena, color de la
tierra. Mira al frente, a quien observa, decidido, revelandose a si mismo.

En este catalogo Maria de la Fuente cuenta de propia voz sus recuerdos
de las situaciones que ocurrieron para que ese mural fuera realidad. El
gobernador priista (1956—1962) David Franco Rodriguez insistia en que
deseaba patrocinar una pintura mural de Pablo en Morelia, con una
preferencia al personaje “Pito” Pérez (picaresco y regional, muy lirico y sobre
todo humoristico) creado por José Rubén Romero a partir de 1938. Tras
algunas conversaciones y muchas lecturas, encontraron a Martin de
Villavicencio y Salazar: su apellido de combate es garatuza, la caricia
seductora en castellano. En euskera, es un llamado a la accién.

Vicente Riva Palacio, ademas de ser un militar y funcionario de
relevancia durante los largos anos de gobierno de Porfirio Diaz, fue un
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Figura 23. Boceto del mural Tenochtitlan Libre [Martin Garatuzal, 1959

prolifico escritor que aproveché las fuentes a su alcance, dadas las
circunstancias de sus nombramientos. Tuvo a disposicion el Archivo del
Santo Oficio, y a partir de ese fondo histérico y documental produjo varias
obras literarias. Entre ellas destacan Monja y casada, virgen y martir.
Historia de los tiempos de la Inquisicion (1868), Martin Garatuza. Memorias
de la inquisicion (1868) y Memorias de un impostor. Don Guillén de
Lampart, rey de México (1872). El relato de Garatuza es un spin-off de
Monja y casada... con personajes presentes en esa trama, ambientada
alrededor del ano 1624. En Martin y sus allegados —en pro de la
Independencia de tierras conquistadas— se manifiesta el malestar de los
criollos y su conciencia de vida (y de clase). Conspiran por la liberacion de
los oprimidos por los espanoles peninsulares, utilizando como palabras
clave una frase que Cuauhtémoc (Guatimoc o Guatimotzin, en la novela) le
dijo a suamante espanola antes de realizar un viaje en que le daran muerte.
Ella le confesé que estaba embarazada:



—iGracias, Dios bueno! —dijo el emperador estrechando la mano de la joven y
alzando los ojos al cielo—, gracias. La sombra del aguila cubrié a la paloma y
nacié una esperanza para mi estirpe y para mi pueblo. Hombre de nueva raza,
quiza tu descendencia rompera las cadenas de sus hermanos, y mi imperio
volvera a ser Uno y solo y Tenoxtitlan sera libre. Isabel, si muero no quedaras
sola, el tronco carcomido dejara lugar al retofo vigoroso; si mi nombre muere mi
sangre fecundara esta tierra, porque de mi sangre y de tu sangre, Isabel, podran
nacer héroes.

Guatimoc hablaba como inspirado y la espanola lloraba de placer. (Riva Palacio,
2012. 161)

Tenochtitlan libre [Martin Garatuza] no consiste en una obra mural,
montada en un recinto universitario, que reclama la liberacion del Andhuac
en tierra de sus “respetables adversarios”, el seforio p’'urhépecha. Eso es
un contrasentido. La produccion del mural llevo dos anos. Arrancé el mismo
ano en que Pablo O’Higgins presentaba su renuncia al Taller de Grafica
Popular (1960), y poco mas de una década antes que se iniciaran las
labores de promocién de la cultura p’'urhépecha desde instancias turisticas
federales, para lo cual el pintor y promotor Francisco Rodriguez Onate jugé
un papel fundamental a partir de 19741, Esto sugiere que los curpites
(como titularia una pintura al 6leo sobre tela en 1960) que aparecen en el
mural presentan una diferencia sustancial con el desarrollo actual de esa
fiesta-danza propia de la regién de Caltzontzin, hoy profundamente modi-
ficada por nociones de espectaculo promovidas desde el turismo, y some-
tida a dinamicas de competencia por concursos gubernamentales para la
preservacion de tradiciones.

Martin Garatuza y los clrpites comparten habilidades como la
resistencia ante los ambientes adversos, habilidad con el disfraz, de salirse
con la suya, de ser guerreros y bufones al mismo tiempo, de enmascarar la
sagacidad caballeresca debajo del traje pintoresco. De guardar en su
sangre la preservacion de su raza y sus pueblos. 1960 en Michoacan era,
todavia, otro tiempo. Un mundo por descubrir, como lo fue el Istmo de
Tehuantepec para la cultura mexicana de principios de siglo XX. Asi adquiere
relevancia el hecho de que Pablo lograra posicionar a Martin Garatuza en el
lugar que un gobernador estatal deseaba destinar para “Pito” Pérez. A
medio camino entre el libertador Guillén de Lampart y el pillo de calle y torre
en Santa Clara del Cobre, Garatuza encarna formas especificas de malestar
respecto a la realidad circundante, desde el reconocimiento de una
conciencia especifica: el criollismo.

Pablo O’Higgins ya habia participado en el llamado a la accién a través
de pinturas murales revolucionarias en inmuebles michoacanos. En 1937
pintd, junto con sus companeros Alfredo Zalce y Santos Balmori, un mural
en el Antiguo Convento Franciscano de Valladolid, hoy Instituto del Artesano

" La documentacién que apoya esta linea de investigacién permanece bajo el resguardo de los herederos de
Francisco Rodriguez Ofate (1940-2019). Una parte se pudo mostrar en las exposiciones—homenaje realizadas
en 2019: La inquietud de si (Museo de Arte Contemporaneo Alfredo Zalce) y Modulador del Eco (Centro Cultural
Clavijero).
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Michoacano. Por entonces era sede de una organizaciéon obrero-campesina:
la Confederacion Revolucionaria Michoacana del Trabajo (CRMT), creada
durante la gubernatura de Lazaro Cardenas en Michoacan.

El mural se compone de un orbe que muestra a América del Norte. Lo
rodean tres personajes que se ciernen sobre él: un soldado con rifle y
bayoneta, un campesino que mira hacia arriba y al centro, y un obrero que
se lanza al frente con un grito y empunando una bandera. Al mural lo
flanqueaban algunas imagenes emblematicas, tal como se ve en la
fotografia. No es un muralismo de andamios y grandes obras, sino uno mas
discreto, pintado con el apoyo de una escalera y tres mesas de trabajo
sobrepuestas. Es un muralismo companero, aln inspirado en la idea del
proletariado global en organizacion.

Hacia 1970 la Direccion de Obras Publicas del Gobierno del Estado
realizd diversas obras de renovacion y reconstruccion de inmuebles. El
primer lustro de esa década es periodo es importante de documentar mejor
pues involucra espacios que hoy constituyen buena parte de la
infraestructura cultural y educativa de Michoacan: la Casa de los Once
Patios, el Museo de Arte Contemporaneo y el Antiguo Colegio Jesuita de
Patzcuaro, y los Museos de Arte Contemporaneo y el Palacio Clavijero en
Morelia. La ahora Casa de la Cultura, antes Central de Autobuses de la
capital. Entre muchos otros, el edificio que ocupaba la CRMT fue renovado
para colocar ahi al 6rgano promotor de los oficios y artes populares del
estado. Un mural combativo y revolucionario no coincide con los intereses
de comercializacion y oferta de artesanias para generar mercado. No hay
detalles acerca de su estado de conservacion hacia 1970, pero fue borrado
para que se instalara la Casa de las Artesanias en el inmueble. Al contar en
esta exposicion y catalogo con una imagen tan clara de aquel mural perdido,
se busca participar en la restitucion de cierta memoria que hasta hoy ha
permanecido en el mito y los rumores.

Este proyecto cuenta con dos antecedentes que deseo destacar. El primero
tiene que ver con la voluntad de Maria de la Fuente por legar a sitio seguro
la obra de Pablo. La donacién que generosamente dirigio a la Universidad
Michoacana (este relato lo realiza Aurora Molina en esta publicacion)
coincide en tiempo con otra que realizara al Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura (INBAL), especificamente con el acervo del Museo Nacio-
nal de la Estampa (MUNAE). En este museo se mont6 una exposicion titu-
lada Pablo O’Higgins. Estampas de vida y lucha? con curaduria de Eduardo
Espinosa Campos (CENIDIAP). Y en conjunto con el Museo Nacional de Arte
(MUNAL), que también recibié algunas obras para su acervo, emitieron un
programa virtual de conversatorios, entrevistas y conferencias, del 1 al 22

2 Una referencia mas o menos directa a la exposicion Pablo O'Higgins. Voz de lucha y de arte, con dos sedes:
Antiguo Colegio de San lldefonso y el Palacio de Mineria, de octubre 2004 a febrero 2005. En el catédlogo
publicado Eduardo Espinosa participd con el texto Pablo O’Higgins. Trabajos de Ilustracion.



Figura 24. Integrantes de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), creada en 1933.

de agosto. Muchas de las piezas en la exposicion del MUNAE se encuen-
tran aqui, en este nuevo apartado del acervo artistico de la Universidad
Michoacana.

El otro antecedente lo constituye una publicacién del ano 2006:
Humanidad Recuperada. Obra grafica de Pablo O’Higgins. Un ejercicio
editorial de la Fundacion Cultural Maria y Pablo O’Higgins —liderada por
Maria— con el auspicio del Gobierno del Distrito Federal y su Secretaria de
Cultura.

Ese libro puede interpretarse como el guién, la guia que usé Maria para
elegir la obra a donar a la Universidad Michoacana. Contiene 93 de las 94
piezas que componen la presente coleccién. También comprende y ordena
dicha coleccion en una estructura homoéloga a la empleada en el montaje
del Centro Cultural Universitario® y, ademas, al guion museografico
preliminar que elaboré Elsa Andrea Gonzalez en el tiempo en que junto con
Aurora Molina realizé la entrevista a Maria O’Higgins. Se trata de la Ultima
entrevista que Maria concedié antes de fallecer. La transcripcion de aquella
conversacion se reproduce en este catalogo.

Pintura al fresco, Rivera y los primeros murales de O’Higgins en México

Haré un recuento de una historia conocida. Pablo O’Higgins (por entonces
Paul Higgins Stevenson) de 20 anos, norteamericano, llega a la Ciudad de
México “por invitacién” de Diego Rivera, para conocer directamente la
emergencia de un nuevo arte. En Mixcalco toca la puerta de la casa que
Rivera compartia con Lupe Marin en 1924 tras reunir dinero suficiente para
el viaje y para una estancia indeterminada fuera de su lugar de origen, lejos

3 A saber, compuesta por 6 nucleos tematicos: 1) Mujeres, 2) Murales, 3) Retratos 4) Pueblos de México, 5) Los
medios de produccién y el Estado, y 6) Pablo y Maria.



Figura 25. Integrantes del Taller de Grafica Popular (TGP) en la fiesta de despedida de Georg Stiebe, 1946.
Autor: Anastasio Katzler. Aparecen: Raul Anguiano, Angel Bracho, Ignacio Aguirre, Antonio Pujol, Marina
Yampolsky, Adolfo Mexiac, Alfredo Zalce, Andrea Gomez, entre otros.

de su familia. Abre la puerta Lupe y llama a Diego, le avisa que le buscan en
la puerta. Diego parece no sorprenderse con la presencia de Paul. Se pre-
senta, mira al gliero, le dice que va de prisa, no esperaba la visita, tiene que
salir. Pero que sugiere que se quede en la casa, hablaran mas tarde. Muy
pronto Paul tendria en sus manos una buena cantidad de material de los
trabajos de Italia y de los bocetos que Rivera preparaba para los murales de
la Secretaria de Educacion Publica para que los estudiara. Ademas, lo citd
el siguiente lunes en el edificio de la SEP: el Antiguo Convento de la Encar-
nacion ubicado en la calle de Republica de Brasil niimero 31. Después lo
acompanara a realizar los murales en la Escuela Nacional de Agricultura de
Chapingo. Se incorporé al Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores
Revolucionarios de México con un puesto de ayudante de albafil y un
sueldo de 6 pesos quincenales (Lara, 2006.196). Nada mal para un joven
gue busca abrirse camino en un pais nuevo.

Este relato —como muchos de los que circulan en torno a figuras
publicas, artisticas, politicas; de procesos sociales, eventos histéricos y
referencias anecdoéticas sobre la construccion del México Moderno— es
incompleto, y coloca una serie de detalles en puntos ciegos muy concretos.
A menor cantidad de informacion veraz disponible, mayor facilidad de
construir un mito maravilloso y elocuente. Pero a la inestabilidad nos
dedicamos, a ella nos debemos. Sobre ésta trabajamos en historiografia.



Paul se encontraba en México cuando supo del mural de Rivera. Fue su
madre quien le envié la revista The Arts donde hall6 el articulo sobre el
mural La creacion de Rivera. Paul, entusiasmado, escribe a Rivera una carta
y recibe respuesta unas semanas después, efectivamente leyendo que
Rivera lo invita a que vaya a Ciudad de México para darse la oportunidad de
mirar con propios ojos la pintura que se esta produciendo como un bien
colectivo, plblico. Rivera fue conocido en su tiempo por ser algo “bocdn” y
por decir cosas que distaban mucho de su intencién. Fue conocido también,
durante su estancia en Paris, becado por el gobierno de Porfirio Diaz, como
mitébmano capaz de hacerse el dormido sobre las mesas de cantinas y
cafetines, para luego levantarse como un sonambulo y salir caminando por
la puerta sin pagar la cuenta de lo que habia consumido. Solia inventar una
serie de enfermedades, casi todas de origen tropical. Todo estos males se
acabaron cuando volvié a México en 1921. (Debroise, 1979. 37)

Imagino el momento en que Rivera estaba por salir de su casa cuando le
avisaron que “un guero” le espera a la puerta. Alguien desconocido, de otro
pais, que dice que él lo invité a venir. Y le ha venido a buscar a su casa.
Imagino, de nuevo, su pregunta: “sen realidad lo hice? ¢Lo invité a venir?” Y
resuelto como era, habituado a meterse en problemas por decir cosas que
las otras personas se tomaban muy literalmente —decir “ven, te invito a que
conozcas” no equivale a decir “ven y blscame en mi casa para mostrarte lo
que hacemos y que seas mi aprendiz’— le dijo que se quedara. Y trabaron
amistad.

Eso es algo impensable hoy dia, dejarle la casa disponible a un
extranjero desconocido que toca la puerta por primera vez, diciendo que
recibid una invitaciébn que viene a hacer cumplir. Pero Diego Rivera era
capaz. Y Paul era honesto y disciplinado. Lo habia mostrado durante el
montaje en 1922 de un taller artistico independiente junto con sus amigos
Keneth Slaughter y Miguel Foncerrada, después de decidir abandonar la
academia de arte, los estudios formales, escolarizados.

Otro punto a completar en el relato que mencionamos arriba es que en
su camino a México Paul hallé dos tipos de pintura diferentes. La del articulo
era una pintura a la encaustica (con base de cera, resinas y solventes) en el
Anfiteatro Simon Bolivar de la Universidad Nacional. EI mural que pintaria
por primera vez con Rivera, en la SEP, seria ya una version local del fresque
renacentista. Era un desarrollo reciente, porque hacia poco que entre varias
personas habian estado probando las diferentes formulas para emular en
México (siglo XX) la técnica del fresco renacentista italiano (siglos XIV y XV).

“En 1921, al iniciarse la decoracion de los edificios, no se tenia una idea clara
del tipo de pintura que se estaba generando; ni patrocinadores, ni artistas, ni
criticos [...] se referian a esas decoraciones por el nombre de ‘muralismo
mexicano’.” (Acevedo, 1984. 5)
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Para los primeros murales se recurri6 a los mismos materiales que se
empleaban en la obra de caballete: el 6leo y el temple. Entre la primera
comunicacién postal con Rivera y la llamada a la puerta de su casa, ocurrio
algo importante de lo cual O’Higgins no participd, sino hasta que las férmu-
las y procedimientos para pintar al fresco fueron puestas a prueba, en esce-
narios reales.

En la Escuela Nacional Preparatoria (Museo de San lldefonso, UNAM)
Fermin Revueltas (el mismo que pintd una pintura mural ubicado en uno de
los pasillos de la Preparatoria #1 de la Universidad Michoacana —Antiguo
Colegio de San Nicolas—) elabor6é un mural en encausto en la cuyo tema fue
el de la Alegoria de la virgen de Guadalupe (1922-23). David Alfaro Siqueiros
hizo el mural Los elementos en el patio chico del edificio. Fernando Leal pintd
La fiesta del Senor de Chalma (sobre la persistencia de la idolatria indigena
detras de los ritos catolicos) frente a la pintura de Jean Charlot Masacre en el
Templo Mayor (pintura de Historia sobre un evento sangriento y definitorio en
la historia del pueblo mexica en la Conquista, y cita de la Historia del Arte por
sus referencias a una pintura de Paolo Uccello®.

El fresco sustituydé al encausto y al temple como técnica para el
Muralismo Mexicano. La habilidad que requiere consiste en su poco tiempo
para pintar. Se trata de aplicar pigmentos mientras el aplanado esta fresco.
Requiere distribuir las jornadas por tareas y fragmentar pragmaticamente la
composicion para trabajarla por etapas.

Esta es la realidad pictérica con la que se encuentra Paul Higgins.
Cuando llega a la Ciudad de México el momentum ya es otro. Se han tomado
decisiones partiendo de descubrimientos muy importantes.

El Muralismo es una labor colectiva desde sus inicios. No solo se trata
de la relacion artista-albanil, es decir, de aquella dimensiéon de practica
pictérica como obra civil, no tanto como objeto utilitario, privado y
comercializable como mercancia. Uno de los objetivos fue trascender como
patrimonio inmueble. Pretende apoderarse de todos los muros>.

Rivera pintd La creacion con muchos de los que son ahora considerados
como los Pioneros del muralismo: artistas invitados a pintar muros en
recintos de la Universidad Nacional, por encargo de José Vasconcelos antes
que Rivera. Xavier Guerrero, Jean Charlot, Amado de la Cueva, Maximo
Pacheco y el guatemalteco Carlos Mérida.

* La batalla de San Romano (1496) es un triptico pictérico (temple sobre madera) que narra la batalla entre
Florencia y Siena cuatro afios antes (1492). La técnica es temple sobre madera.

® Esta es una referencia a la exposicién Apoderarse de todos los muros. Anteproyectos de José Clemente Orozco,
con curaduria de Victor Palacios, en el Instituto Cultural Cabafas, (Guadalajara, Jalisco). Vigente en el momento
de escribir este texto. La exposicion es un caso inédito respecto a la exploracion y exposiciéon del archivo
particular de José Clemente Orozco, del cual el ICC es depositario —junto con otros acervos documentales,
como el de Mathias Goeritz, también bajo investigacion de Palacios.



Detalle para el mural “Solidaridad sindical’,

Pablo participé de organizaciones importantes y reconocidas como fun-
damentales en el desarrollo de la historia del arte mexicano. También pre-
sencié y respaldd la conformacion y crecimiento de organizaciones naciona-
les de trabajadores y campesinos, con la esperanza de con ellas hacer
frente a los abusos del mercado y los patrones. El Estado Mexicano
Moderno fue aliado y tirano en esos procesos. O’Higgins en reiteradas oca-
siones mostr6 el temple de sus convicciones, sabiendo cuando aportar y
cuando retirarse.

Fue testigo del uso corporativista que partidos politicos dieron a
Gremios, Uniones y Sindicatos y, como muchos artistas de su generacion,
experimento el desencanto frente a la lucha social organizada. Lo que sigue
es un recuento breve de circunstancias y razones del involucramiento de
O’Higgins en tres organizaciones concretas que pretendian respaldar tanto
a los movimientos sociales como a los artistas politicamente involucrados.

Salir de la LEAR, fundar el TGP
Cuenta Pablo que para 1937

nosotros estabamos insatisfechos con el resultado de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR). Esta organizacion que fundamos Leopoldo

Figura 26. Salario insuficiente, 1952.

en Honolulu
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Méndez, Fermin y Silvestre Revueltas, Juan de la Cabada, José Mancisidor, Mari-
nello, Siqueiros, yo, y algunos otros, no cumplia con el objetivo de hacer una
labor artistica encaminada hacia las masas populares.

Un dia recuerdo muy bien que Leopoldo y yo fuimos a tomar un café y me dijo:
¢Por qué no fundamos un taller fuera de la LEAR, para hacer declaraciones mas
profundas sobre los problemas actuales? De ahi, de la ‘chirimoya’ de Leopoldo
sali6 el Taller de Grafica Popular.

Cuando Leopoldo nos comunicé a Luis Arenal, a Bracho, a mi'y otros su idea, es
porque ya habia meditado mucho sobre la mejor manera de ayudar al pueblo
mexicano por medio del arte. (O’Higgins, 2006. 94)

Para inicios de la década de 1950 el Taller ya era conocido ampliamente
fuera de México. Cada ano se realizaban 12 exposiciones nacionalesy en el
extranjero. Los integrantes del grupo mas visibles eran Méndez, O’Higgins,
Angel Bracho, Ignacio Aguirre, Rail Anguiano y Alfredo Zalce. Fueron los fun-
dadores y el ndcleo principal de las reuniones semanales que llegaban a
convocar hasta 20 miembros.

El TGP trabajaba en grupo. Sus estatutos regulaban las condiciones de
trabajo colectivo, las aportaciones de cada miembro, reglas de votacion y
armonizacion.

Todos lo que hemos ingresado TGP en épocas mas o menos recientes lo hicimos
porque oimos que habia un taller en el que se hacia grabado y litografia, porque
veiamos las exposiciones y, sobre todo, porque muchas veces vimos tapizada la
ciudad de México con carteles que siempre encerraban un mensaje. Se veia que
habia lucha, que se trabajaba. (Adolfo Mexiac, citado en Prignitz-Poda, 60)

En 1949 Aguirre y O’Higgins invitaron a Mexiac para incorporarse al TGP.
Sus primeros trabajos como miembro fueron litografias sobre el Lago de
Patzcuaro y los p’urhépechas. Se emplearon para una de las ediciones
coordinadas desde el taller: un libro sobre Silvestre Revueltas de 1952.

Conforme avanzaron los anos cincuenta, lamentablemente, no fue posible repe-
tir estas ediciones exquisitamente impresas; en primer lugar, porque los
miembros del TGP estuvieron menos dispuestos a tolerar el éxito individual de
alguno de sus companeros y, en segundo lugar, porque la editorial La Estampa
Mexicana dejé de funcionar poco tiempo después. (Prignitz-Poda, 73)

Renunciar al TGP

A partir de 1950 qued6 prohibido pegar carteles de forma espontanea en el
Distrito Federal, lo que representd una dificultad para levantar pedidos de
grabado e impresion en volumen. Por otro lado, la realidad politica comenzé
a diversificarse, no habia mas lineas uniformes de pensamiento y accién
como en los frentes populares o la época cardenista. “La desintegracion de
los artistas en miembros del Partido Comunista o socialdemécratas
afiliados al Partido Popular Socialista paraliz6 las acciones. Lo que en un



principio habia sido una sola senda se partia en muchos caminos distintos.”
(Prignitz, 77)

Con todo, hacia 1959 el TGP tenia representaciones internacionales,
como la de Mexiac como delegado en Viena para el Festival Mundial de la
Juventud, y en Praga para un Congreso de la Paz.

Pero en 1960 ocurrié una renuncia generalizada. Entre los motivos para
la rivalidad y el disenso dentro del TGP se encontraba una nueva detencion
de Siqueiros y su encarcelamiento en Lecumberri y la disyuntiva de si los
artistas del taller apoyarian boicoteando la segunda Bienal Interamericana
de Pintura y Grabado como protesta. También ocurrio que el Taller recibio
una cantidad de dinero importante para hacer la segunda edicién de las
Estampas de la revolucion mexicana (1947), una de sus ediciones mas
emblematicas. El producto fue pobre en calidad, motivd peleas muy
intensas y violentas entre los miembros. Renunciaron en conjunto al TGP
Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Mariana Yampolsky, Andrea Gomez y
Adolfo Mexiac.

Mientras tanto, el Frente Nacional de Artes Plasticas
En 1952, Arturo “el Gliero” Estrada conoci6 a la inspectora de la construc-
cion del cine “Narciso Mendoza” en Cuautla, Morelos. Acordaron producir
un mural de 64 metros cuadrados para el lobby del lugar. La tematica se
definié por la representacion de distintas etapas histéricas de México.

Concluida la obra seis meses después se programéd una ceremonia
religiosa para dar bendiciébn a a nueva sala de proyecciéon. Durante la
presentacion publica del mural el parroco que oficiaria la misa protesté por
la manera en que Estrada represent6 a la Iglesia, refiriendo al Tribunal de
Santa Inquisicion. El parroco condicion6 el oficio religioso con tal de que se
cubrieran personajes especificos de ese episodio. El conflicto escald vy,
ademas de la censura parcial, la pintura fue vandalizada.

Estrada acudio al apoyo del Frente Nacional de Artes Plasticas (FNAP),
organizacion de aspiraciones revolucionarias,

cuya vocacion consistia en manifestarse en contra de las dinamicas negativas
gubernamentales en torno a los creadores de arte, alzaron la voz con
desplegados que demandaban se diera un trato digno a los artistas. A partir de
ese momento Estrada se integrd al Frente Nacional, participando en todas las
manifestaciones de la organizacién que a su vez promovian las obras de los
creadores de arte en diferentes paises, asi como en el interior de México. (Ruiz,
2021.101)

En un periodo de 10 anos (1952-1962) el FNAP logr6 una cantidad
importante de exposiciones nacionales e internacionales, la produccion de
dos publicaciones de gran influencia (Artes Plasticas y la primera etapa de
Artes de México, vigente y bien conocida en nuestros dias), aunque se
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gobernd con apenas tres Asambleas Generales. En ninguno de los oficios de
la organizacién que Guillermina Guadarrama (2005) refiere sobre la fun-
dacién del Frente, y sobre la formacion de comisiones para el trabajo orga-
nizado, aparece el nombre de Pablo O’Higgins. Sin embargo su obra esta
presente en casi todas las exposiciones tanto nacionales como internacio-
nales.
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Paul Higgins Stevenson y la agencia con lo real
Carlos A. Molina Posadas

¢Quién fue Pablo O'Higgins?

Naci6 en Salt Lake, una ciudad que se habia fundado apenas cincuenta anos
antes y s6lo hasta 1896 Utah se convertiria, de un territorio, en el 45°
estado en aquella nacion. Humildad, trabajo duro y el eterno comienzo
podria ser un buen sumario de lo que la vida significa en el contexto en el que
naci6 Paul Higgins Stevenson, en 1904. El apellido Higgins, hijo de Hugh en
Gaélico original, es uno de los tres apellidos mas comunes entre los veinte
millones de inmigrantes que viajaron hacia América entre 1860 y 1900.

Catodlicos y campesinos, estos irlandeses ancestros de nuestro artista
tienen por importantes valores culturales: la solidaridad, el socorro, el amor
por el projimo y la firme creencia en un mejor mundo porvenir. Ese es el
entramado de fibras culturales mas profundas para Paul. Cuando aprende
a hablar y recibe las primeras letras vive en San Diego, California, rodeado
de mexicanos. Asi es como aprendié a hablar inglés y espaiol al mismo
tiempo. Al cumplir veinte anos supo del mural que Diego Rivera desarrollaba
en la ciudad de México, La Creacion. Escribe una carta de felicitacion al
artista y recibe por respuesta una invitaciéon para trabajar con él. Decide
entonces vocacion y llamado, reline dinero para el largo viaje y comenzara
a llamarse Pablo.

Probablemente acostumbrado a trayectos inmensos —la constante
trasatlantica en los relatos de migrantes en su pasado reciente, el camino
de los mormones fundadores hacia Utah o los casi tres mil kilometros por
tierra rumbo a México—, O’Higgins no parece incomodo los cuatro anos que
pasa hasta 1928, yendo de la capital a Texcoco para aprender pintura como
ayudante de Rivera en los murales de la Secretaria de Educacion Publica y
en la Escuela de Agricultura, en Chapingo. Politicamente, Paul Higgins lleva
en la conciencia los enunciados del Partido Comunista de los Estados
Unidos (CPUSA, por sus siglas en inglés). Fundado en 1919 en Chicago,
tiene sus dos centros de actividad mas claros en Detroit y San Diego. Ahi
esta un quinto de su membresia total en la década de los veinte.

¢.De qué hablan piezas como Hombre de la Ciudad, Vida de perros,
Pepenador, Ladrillero o Cariero? De aquello que a O’Higgins le importaba: el
hombre comdn, la injusticia social y al lucha por una existencia mejor. Y en
ello se mezclan su biografia y su obra. Terminado el trabajo con Diego Rivera
y en el hervidero de iniciativas que es el barrio universitario de la Ciudad de
México, en torno a Vasconcelos y su cruzada educativa, Pablo O’Higgins se
enrola con las Misiones Culturales y pasara dos anos (1928-30) en San José
de la Parrilla, Durango, participando en procesos de alfabetizacién e
impartiendo clases de pintura. Esa gente del pueblo, todos y ningin

(Pagina anterior) Figura 28. Pablo O?Higgins y Miguel Foncerrada, s/f.
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mexicano, seran a partir de entonces protagonistas de su obra. De vuelta en
la capital, su compatriota Frances Toor lo presenta con Blas Vanegas Arroyo
y halla trabajo editando la monografia Obras de José Guadalupe Posada,
grabador mexicano. El prologo es de un amigo de “Paca” Toor y Pablo
O’Higgins: Diego Rivera.

En 1931 y con aquél dinero, decide viajar a Nueva York donde logra su
primera exposicion de pintura. Ademas de aquél éxito profesional entra en
contacto con otras subculturas, corrientes de opinién provenientes de
grupos oprimidos como la negritud, el radicalismo judio y el anarquismo.
Estudia en la URSS en 1932, seguramente dejan honda huella en su
pensamiento tanto las ideas de vanguardia respecto al arte y su funcioén,
como la puesta en marcha de las politicas del Comité Central que implanta
la reestructura de toda organizacion artistica y literaria; ademas de la
creacion de la Unién de Artistas Soviéticos en Moscl (cuya primera
dirigencia encumbra a Sergei Gerasimov y Pavel Kuznetsov, pronto
desfavorecidos por el imperativo del Realismo Socialista).

Vuelve a México en 1935 y se involucra en el proyecto grupal que pinta
los murales en el Mercado “Abelardo L. Rodriguez”. Estaba entre los
fundadores de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) junto
con Leopoldo Méndez, Fermin y Silvestre Revueltas, Juan de la Cabada y
José Mancisidor, entre otros. Alli aprende la perspectiva de caracter
internacional que tiene la dialéctica intrinseca a los problemas sociales que
le importan y dan contenido a su pintura, mientras completa ilustraciones
para la revista Frente a Frente, el érgano editorial de la LEAR. Es decir, que
esa agrupacion de artistas se asume voz necesaria en el ambito de la
opinién publica, y O’Higgins sabe que su trabajo impacta la conciencia del
hombre comun.

En 1936 fue nombrado subjefe del Departamento de Grafica del Museo
de la Industria, en la Ciudad de México, coincidiendo con el llamado que
lleva a muchos de sus companeros a Espana. O'Higgins se queda en México
junto a sus inseparables Leopoldo Méndez y Alfredo Zalce. Es entonces que
llevan a cabo el fresco titulado La lucha sindical: los trabajadores contra la
guerra y el fascismo. Es el mismo mural que hoy adorna la biblioteca de la
Facultad de Derecho de la UNAM. Originalmente estuvo en la calle de Tolsa
# 9, sede segunda de los Talleres Graficos de la Nacion.

¢Qué concepto de arte tenia Pablo O’higgins?

En medio de la Guerra Civil Espanola y atendiendo los reclamos soberanis-
tas de José Gaos, surge la idea en aquél milieu artistico-intelectual de una
exposicion mexicana en Valencia durante 1937. Aquellos pleitos ideol6-
gicos, agendas geopoliticas y argumentos teéricos novedosos fueron discu-
tidos por la pléyade de artistas que rodearon a O’Higgins, que miraba a los
oprimidos sin distinguir su origen. Opresién que debe atacarse.

(Pagina siguiente, abajo) Figura 31.Vida de perros, 1936
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Su compromiso es amplio y no localista, y para ello esperarian contar
con dos fuentes de apoyo logistico: la estructura institucional que a partir de
entonces los emplea como Estado post-revolucionario y, por otro lado, el
empuje interpretativo de sus ideas. Lo que esta intelligentsia mexicana
determiné es que, en efecto, debia encabezar al proletariado. En la vision
bolchevique del desarrollo social tras una Revolucién, la intelligentsia no
puede sino dirigir a las masas hacia su emancipacion completa de los
rastros del capitalismo. Tal promesa de redencion se lleva a cabo desde la
accién concreta que dota de conciencia al oprimido’. Se suponia que una
nueva sociedad seria resultado de esta colaboracion entre las clases
intelectual y proletaria. EI mito-drama salvifico es idéntico en Rusia y en
México hacia 1920. Las cosas no ocurrieron tal y como anunciaba el
bolchevismo —para ninguna de estas dos revoluciones—, sin embargo
ambas élites intelectuales enunciaron su tarea de manera idéntica.

Igal Halfin explica que semejante intencion de clase es, en realidad, solo
coherencia discursiva. Es la “unidad del lenguaje revolucionario, y no la
realidad objetiva que suponen el lenguaje refleja, lo cual introduce
uniformidad a tal relacion interpretativa entre el proletariado y su
intelligentsia”’. Este analisis es aplicable a la circunstancia mexicana, dado
que las similitudes son obvias en la poética de la representacion y el
pensamiento cultural del Muralismo, y aquellos involucrados con las
Misiones Culturales. No he dicho que existiera un dialogo explicito que
revisara la teoria sobre una rebelion prometéica al modo marxista, sino que
las elites artistico-intelectuales en México suponian que el México “indio”
haria saltar los goznes del nacionalismo criollo “cientifico”, prevaleciente en
los debates previos a 1910.

Los intelectuales se veian a si mismos como la minoria urbana pensante
que debia guiar a la mayoria rural y que, pese a haber sido protagonista
andénima de la revuelta, aln debia ser redimida desde la educacién y la
cultura. La idea de la Revolucion como violencia que purifica es una
caracteristica comin de las narrativas escatolégicas®. Aquello que en lo
ideologico propugnaran artistas e intelectuales resulta escatologico, dado
que explicitan una creencia en el fin Ultimo de un proceso; en este caso la
rebelion. Su finalidad era terminar con el régimen de Porfirio Diaz, cuya
calamidad fue necesario detener para entonces si, hacer surgir una
nacionalidad genuina. Esta circunstancia caética s6lo podia superarse si el
efecto ordenador del que ellos fueron participes hubiera reordenado el
horizonte del pais.

Para 1935 los militantes mexicanos de izquierda se hicieron de una

' Ake Nilsson, N. ed. Art, society, revolution: Russia, 1917-1921; Stockholm; Amqyvist & Wiksell International, 1979,
271p

2 Halfin, Igal “The Rape of Intelligentsia: A Proletarian Foundational Myth” en The Russian Review, 56 (Enero
1997); The Ohio State University Press, pp. 90-109.

? Rosenthal, Bernice “Eschatology and the appeal of Revolution” en California Slavic Studies, vol. 11 (1980); p.
110-ss.
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nueva determinacion con la partida de Siqueiros a Nueva York, en su camino
hacia Espafna. Estaban recién influenciados por la actuacion decidida del
presidente Cardenas en la desactivacion de los Camisas Doradas (milicias
de derecha apoyadas por la iglesia catélica), el destierro de Plutarco Elias
Calles y la defensa oficial del gobierno mexicano para la Republica Espafiola
agredida por Franco. Es en este ambito de opinién publica que Pablo
O’Higgins, Fernando Gamboa, Leopoldo Méndez y otros miembros de la
LEAR deciden apoyar el proyecto revolucionario del gobierno mexicano.

Sin la intransigencia discursiva de Siqueiros, la LEAR pudo afanarse con
diversos trabajos hasta marzo de 1937, ilustrando el apoyo a la Republica
Espanola y su Frente Popular, ademas de promover el Congreso de
Escritores Anti-Fascistas. A lo largo de ese ano, la LEAR doné materiales y
equipo para artistas espanoles y organizo bailes patrocinando a la Ayuda
Roja y a los refugiados espanoles.

El 9 de abril de 1937, Pablo Neruda, a nombre de la Association
Internationale des Ecrivains pour la Defense de la Culture, invita a un
representativo de la LEAR a que asista al Segundo Congreso de Escritores
Anti-Fascistas en Valencia. Para tal efecto se organiza una exposicion de
grabado y se discute quiénes entre la membresia habrian de asistir. En
primera instancia se nombré al musico Silvestre Revueltas, los escritores José
Mancisidor, Juan de la Cabada y Octavio Paz; el pintor José Chavez Morado,
los poetas Nicolas Guillén y Carlos Pellicer, ademas de Fernando Gamboa, a
quien se le encargd la compilacion de grabados y puesta en escena de lo que
seria una exposicion arribando a Espana. A su llegada se encontrarian con
Angélica Arenal, Tina Modotti y Siqueiros mismo, quienes estaban
activamente involucrados en el 5to Regimiento a las 6rdenes del Comandante
Carlos Contreras, alias para el comunista italiano Vittorio Vidali.

Dos anos antes de su establecimiento como Instituto de Investigaciones
Estéticas (oficialmente fundado en 1939), algunas de sus figuras
fundamentales colaboran con este colectivo artistico y publican Grabado en
la Academia de San Carlos®. Redactado en co-autoria entre Manuel
Toussaint y Justino Fernandez, e ilustrado por Carlos Alvarado Lang —para
entonces un entusiasta colaborador del Taller de la Grafica Popular— este
libro supone una continuidad con el trabajo de la desbandada LEAR. Es
decir, O’Higgins se mantuvo activo en una linea de investigacion clara,
independientemente de la circunstancia politica por la que atravesaran los
colectivos en que participara.

La exposicion de grabado mexicano, con la que O’Higgins colabora y que
viaja a Espana durante el 2do Congreso Internacional de Escritores en
Defensa de la Cultura, debe leerse desde tres subtextos esenciales: 1) como
prueba visual de una narrativa histérica para la nacion mexicana, 2) en

*Toussaint, Manuel et al Grabado en la Academia de San Carlos México, UNAM-IIE 1944, pp.187-ss.



Figura 34.
Fascismo, 1944

tanto que gesto de buena voluntad y divisa en las relaciones internacionales
o de real-politik, y finalmente 3) enunciando un codigo ético para aleccionar
a los ciudadanos, connacionales o para esos “transterrados” que pronto
llegarian a nuestro pais.

El embajador espanol que en 1932 entabla amistad con el general
Lazaro Cardenas, entonces gobernador de Michoacéan, es Julio Alvarez del
Vayo y Olloqui (en México del verano de 1931 a otofio de 1933). intimo
también de los veteranos bolcheviques Mikhail Koltsov y Maxim Litvinov, fue
Ministro de Estado durante la Guerra Civil y aprovechara esa comunion a
tres bandas con el socialismo para resolver a alto nivel el trasiego de
espanoles a México, perdida la confrontacién con el Franquismo.

En el nivel logistico e inmediato, no obstante, los operarios de aquel
rescate de espanoles fueron Fernando Gamboa y el artista e impresor
espanol Gabriel Garcia Maroto, directivo de la Asociacion de Intelectuales
Antifascistas para la Defensa de la Cultura y responsable del Servicio de
Propaganda del Ministerio de Instruccion Publica. Garcia Maroto habia
editado en 1921 el Libro de Poemas de Federico Garcia Lorca, organiza una
exposicion en 1926 de “Joven Pintura Mexicana” y disena en junio de 1928
la portada del No. 1 de Contemporaneos. Su hijo, Gabriel Garcia Narezo, es
Subcomisario de Propaganda para el pabellon espanol de 1937 en Paris y
amigo cercano de Carlos Pellicer, a quien conoce con el resto de los
mexicanos en Valencia ese mismo ano.

Fernando Gamboa viajé primero a Espaina con una exposicion itinerante
que él mismo armo6: Un Siglo de Grabado Politico Mexicano, que viajo por
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Figura 36. Obregon y los yaquis, 1947




Valencia, Madrid y Barcelona entre 1937 y 1938, justo en medio del
conflicto armado. Es entonces que conciben la funcién del arte como
diplomacia, y su entrelazamiento con las politicas culturales y de relaciones
internacionales que perseguia el Estado Mexicano. Gamboa se encumbra
como conocedor e implementador de directrices culturales para la nacion
posrevolucionaria, y a partir de entonces sera él quien las convierta en
minucia juridica e implemento administrativo, pese a ser ordenadas a nivel
presidencial y ministerial.

La actividad de Octavio Paz en Valencia fue, junto a la de Silvestre
Revueltas (quien ahi trabajo su partitura original para Redes y la convirtio en
un Homenaje a Federico Garcia Lorca) la (Gnica colaboracion estrictamente
intelectual. Publicé con Hora de Espana y edita un libro para la imprenta de
Manuel Altolaguirre, mientras el musico dirigia orquestas y presentaba su
musica vanguardista y regional. Paz enuncia versos en innumerables
recitales y veladas. Esa voz abre posibilidades para el diadlogo y seguira asi
de vuelta a México con la antologia Voces de Espana de 1938, Laurel de
1941 y desde varios articulos en la revista Taller.

Octavio Paz y Luis Cernuda se conocieron en Valencia. Alli el sevillano
acerca La Realidad y el Deseo de José Bergamin al joven mexicano y ambos,
Cernuda y Bergamin, le parecen figuras de igual relevancia que los de aquel
ambiente: Lorca, Guillén, Alberti, Hernandez. Ambos autores insistiran a lo
largo de su obra en la necesidad del poeta en el mundo moderno y la tarea
que le esta destinada a ese artista de la palabra.

Estan claras entonces las tres misiones concretas que fueron a
cumplimentar mas alla de la "solidaridad" con el pueblo espanol: Mancisidor
fue a recibir linea e insistir en compromisos del comunismo en México con
la voz de la Internacional de Dimitrov. Paz acude a una colaboracion
intelectual y creativa. Gamboa lleva un comisariado concreto, por debajo de
la responsabilidad abierta del diplomatico pero por encima del mero
acompanante de un representativo nacional, sin una definicibn mas alla de
la cultural. Lo del musedgrafo es real-politik. Todo ello discutido desde
México por Méndez, O'Higgins y Zalce, observadores de primera linea.

¢O’Higgins se sentia mexicano?

Son incontables las anécdotas donde queda clara la adopcion que de
México hizo Paul Higgins Stevenson para contar este pais como su patria.
Viaj6 con frecuencia, pudo volver a los Estados Unidos, o buscar sus raices
en Irlanda, y regresé siempre. Piénsese el siguiente capitulo de su vida
como ejemplo.

Caido en dificultades econdmicas el Taller de la Grafica Popular, esta en
franca crisis hacia 1945. En ese momento y para no ser una carga como
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empleado, O’Higgins da un golpe de timdn con su propia vida y encuentra
trabajo en los puertos de San Francisco, en California. EI Hunters Point
Naval Shipyard era el astillero de guerra mas grande del mundo y empleaba
a miles de hombres de diversas nacionalidades. O’Higgins aprovecha
ademas aquellos seis meses al término de la Segunda Guerra Mundial y
pinta una serie de murales en las oficinas de la International
Longshoremen's Association en Seattle, Washington. Uno de ellos, el fresco
The Struggle Against Racial Discrimination se encontraba en el local 541 de
la Ship Scalers Union (SSU), hoy parte del acervo de la Universidad de
Washington. En aquél muro O’Higgins hizo convivir a Abraham Lincoln con
una frase de 1864 y que se antoja premonitoria de elaboraciones marxistas
mas tardias: “Uniting all working people of all nations”. También figura ahi
Vicente Lombardo Toledano, politico de izquierda en México y momentaneo
lider de la CTM, que “sonaba” como posible sucesor a la presidencia en
1946. En 1947, O’Higgins esta otra vez en México y pinta los murales de la
Clinica de Maternidad No. 1 del recientemente creado Instituto Mexicano
del Seguro Social. En fin, que O’Higgins es de esos maestros que impartié
catedra durante muchos anos en la escuela de Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado (ENPEG) “La Esmeralda”, como si hubiera estado ahi
“toda la vida”. En 1961 el gobierno mexicano le otorgd la nacionalidad con

Figura 37. Seguro Social al campo [Maternidad al campo], 1973



caracter honorifico. En 1970 obtuvo el Premio Elias Sourasky y murié en la
Ciudad de México el 16 de julio de 1983.

Las imagenes que O’Higgins reprodujo siempre parecerian ser s6lo una
postal de la cotidianeidad. En la primera mitad del siglo XX recuerdan a
Fanfarria para un hombre comtn de Aaron Copland, a quien varias veces se
califico de populista o vernaculo en sus composiciones. Ese foco en la gente
y sus necesidades, en el desposeido como protagonista, es un eco también
de la ideologia de la Bauhaus para el diseno y la construccion. Se trata de
una generacion de hombres y mujeres, en Europa y América, que reclamaba
para el arte una funcién social y para si mismos un rol de compromiso y
agencia con lo real. Regimenes totalitarios y abismos socioeconémicos
abundaban. Estos personajes decidieron que algo debia hacerse.

Figura 38.Trabajadores de la construccion, 1973 Figura 39. Articulo 123, derecho de los trabajadores, 1973
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Los medios de produccién y el Estado

Las ideologias politicas de la primera mitad del siglo XX
fueron diversas, pero en su mayoria buscaron influir en la
transformacion de los medios de produccion, las fuerzas
trabajadoras y los discursos del Estado.

La Revolucion Mexicana, el largo proceso post-
revolucionario y el México Moderno, ocurrieron durante el
desarrollo de las dos Guerras Mundiales y la conformacion
de ideologias de izquierda y derecha de amplia influencia
(nazismo, fascismo, franquismo, comunismo,
nacionalismo). EI compromiso ideologico fue importante
para Pablo O’'Higgins y ello se nota en los diferentes
carteles que produjo. Abordd problematicas locales
especificas de México y temas de politica internacional.
Estos escenarios de trabajo, tanto urbanos como en del
campo, fueron objeto de desarrollo de politicas publicas
durante el siglo XX y hasta nuestros dias. ElI Estado
Mexicano se construyé en la implementaciéon de acciones
institucionales sobre la pesca, la agricultura, mineria y
construccion, entre muchas otras actividades productivas
en los pueblos. O’Higgins no fue ajeno a esta problematica
y represento a las personas afectadas por dichas politicas.

Figura 41. Chiclero, 1973

Figura 40. Bajando la vela, ca. 1953

Figura 42. Pescadores |, 1973




Figura 43. Pescador con su hijo, 1958

Figura 44. Pescadores II, 1973

Figura 45. Electricidad al campo, 1973
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Figura 47. Vendedor de flores, 1970

Figura 48. Petroleros, 1973

Figura 49. Trabajando para subsistir, 1973

(Pagina anterior) Figura 46. Siderurgia, ca. 1973
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Figura 50. Llamado a la juventud, [América Latina] [Homenaje a Salvador Allende], 1975

Figura 51. Caferos, 1952. Detalle para el mural “Solidaridad sindical’, Honolulu




53

Figura 53. Minero, ca. 1945

Figura 52. Ladrillero y su hijo, 1945

Figura 54. Papelero en el Zécalo, 1943




Figura 55. Cafero, 1950 Figura 56. Guerrillero, 1954

Figura 57. Llamado a la juventud, 1975 Figura 58. Cardenas informa al pueblo, 1939

LLAMADO A LA JUVENTUD

La Juventud Debe Hacer Trabajos Voluntarios, porque es Bue-
no que Sepa Cuanto Pesa un Fardo en la Espalda del Campesi-
no... El Calor de la Miaquina Donde el Obrero,... en Una Atmés-
fera Inhéspita Trabaja o las manos Callosas de los que por Ge-
neraciones Trabajaron la Tierra.

SALVADOR ALLENDE




Legado O’Higgins. Tesoro Artistico Universitario.
Miguel Carmona Virgen.

El legado de O’Higgins (cerca de cien estampas mayormente litograficas)
que recién se incorpora a los tesoros artisticos de la Universidad bien podria
contemplarse como Patrimonio Cultural de la Humanidad, dada la hondura
de su propuesta y su peculiar honestidad. Pablo O’Higgins designo al pueblo
de México como destinatario definitivo de su produccién. Sin duda, no hay
mejor destino para las artes que el espacio mas prestigioso de nuestra
cultura: la Universidad. Con los supuestos que sugiere recibir tan honroso
legado, puede anticiparse que tendra un perfecto ambiente de pre-
servacion, difusion y disfrute, extensible a los demas tesoros que posee la
Maxima Casa de Estudios.

Se habla de su fascinacion ante la obra mural posrevolucionaria, razén
por la que decide autoexiliarse en México, pais deslumbrante a los ojos de
muchos artistas e intelectuales foraneos. No pocos panfletos elabora
O’Higgins, desde entonces; se le ve desbastar las superficies de madera y
lindleo para perfilar a Lazaro Cardenas presidente, para aludir a las
protestas de mineros de Cananea, registrar las arengas de Obregdn y sus
tropas, enfatizar la Toma de Zacatecas, esgrafiar la efigie del obrero
demandando trabajo, agigantar el aguila emblematica en la Defensa de
Veracruz, darle estatura al guerrillero, retratar a Melchor Ocampo a
destiempo, etcétera. Un fatigoso obrar del sujeto convencido de las virtudes
sumatorias de su contribucion militante favorece su permanencia en
agrupaciones urgentes, contingentes e inevitables.

Es el momentum, el ahora o nunca de la encrucijada militante
presentada como Unica via para Hacer algo por el pais que llegd a adoptar
como su patria misma. Asi, el bagaje de O’Higgins, dibujante, litégrafo,
pintor, grabador, cede terreno a la ideologia, que infecta la practica del
artista migrante que a poco de fundar la LEAR transita al Taller de Grafica
Popular, formacidén mas productiva arrebujada bajo la figura de José
Guadalupe Posada, recién redescubierto. Los nombres de Leopoldo
Méndez, Alfredo Zalce, Jean Charlot, etc, rubrican el instante de un arte
nacionalista, con las pérdidas y ganancias que ello significa. Aquello
pregonaba una democratizacion de la cultura artistica, una mexicanizacion
del saber.

Asi, el dibujante O’Higgins, impactado por la maraia de lineas entrevista en
el entramado de los muralistas, avizora un territorio por conquistar, un terri-
torio incégnito, una heredad dejada de la mano de dios, un suelo avido que
espera la lluvia mientras la erosién gana terreno dia con dia. Sus pupilas
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enmarcan el espacio de un erial habitado a girones por la estoica, insonda-
ble raza que llamaron de bronce los intelectuales en el poder y a la que el
artista venido del Norte quiso hermanar mediante sus estampas. Estar alli,
vivir entre ellos, captar su respiracion a la intemperie, todo ello fue a un
tiempo.

Empequenecidos por las coordenadas del hambre, la canicula, el
sendero terroso, los campesinos semejaban un texto al que habia que leer
en profundidad. El alma indigena que referia Manuel Gamio fue adoptada
de inmediato por él, sin metafora ni eufemismo alguno que mediara entre
su lapiz litografico y la gente descarnadamente real, tan cierta como la
persistente y monumental presencia del maguey a lo largo y ancho de la
orografia mexicana. Tal cosa tenia sustancia, algo por nombrar, en los
parajes mas inclementes o en los socavones mineros, asi como en la rivera
de los rios y en las ensenadas; habia visto aquella especie trepando a los
andamios en la ciudad, ingresando a las fabricas, hurgando en los
desechos, mendigando. Era la misma.

Pocas veces un lapiz ha destilado tanta compasién hacia el otro como en
su caso al dar de cara con la brutalidad de la precaria existencia del pueblo
nativo y de la vasta capa social mestiza. Carne de caiién en la Revolucién de
1910, la ingente masa indigena alcanza por esta vez la categoria de razén

Figura 59. Mujer en el mercado de Cuautla, ca. 1946




suficiente para el arte; las idealizaciones reclamadas por el comunismo a
los artistas organizados en la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
distaban mucho de inteligir la existencia de aquellos seres segregados,
habitantes de la desmemoria; salvo la creacion de la Escuela Rural y los
programas de las Misiones Culturales ideadas por José Vasconcelos,
creados con afan democratizador, las etnias y el campesinado no fueron
contemplados en la construccion de la nacion anhelada. O’Higgins advirtié
la grieta.

Su talento, fraguado a base de interminables jornadas de taller y de
intuiciones afortunadas, iba orientando el pulso del grabador hacia el decir
del dibujo en piedra litografica. Gracias a su laboriosidad y su lGcida mirada
se cuenta ahora con la summa de su espiritu firme empefado en traducir la
lengua de la tierra no siempre fecunda, en la que arboles y personas,
cosechas y paramos, perros y mujeres, parecen dotados de luz propia. Sus
trazos implacables, con pocos velos grises, como los de la Kollwitz,
inquieren al veedor, senalan, vociferan con su silencio acusador. No son
panfletos sino fragmentos de una saga sin término; lomas peladas
proponen extraer de su aspera linea otra respuesta que no sea Plan Sexenal
ni efeméride; en su estampa, indigentes del Zécalo arrinconan a los bien
nacidos hasta casi sacarlos de la imagen, invirtiendo el uso recurrente de la
ilustracion en boga. Sus vertiginosas lineas negrisimas evocan lapidaciones
de los antiguos canteros que erigieron las ciudades; el grano de la piedra, al
entintarse, aterciopela un tanto el trazo intensificando la densidad en la
impresién; cinco grados de negro asisten al litégrafo y confluyen puntuales,

Figura 60. El desayuno, [El almuerzo], 1943
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certeras, irremediables. Con tales estampas redactaba O’Higgins la lectura
que progresivamente iba haciendo de aquello tan distinto a la retérica
oficial, convencido de obrar bien, de cumplir con su cometido inicial.

No hay afan fotografico en lo de O’Higgins sino caligrafia de insuperable
expresividad; no hay cronica ni folklor sino un abordaje meticuloso de la
dignidad humana que trasudan los maistros, los pepenadores, las
marchantas, los ladrilleros, los hombres en la mina. Todos con nombre
propio, todos conocidos, todos paisanos, navegantes del maremagnum del
dibujante insomne que sabia disparar los fotogramas de un filme honesto,
como las cintas de Buiuel, imperdonable para las buenas conciencias; mas
alld de todo pragmatismo, puede verse en la obra litografica de este
alucinado la capacidad de resistencia de un pueblo ante la retérica de
gobiernos, iglesias y todo tipo de adalides libertarios. El pueblo que vio es
un contingente innumerable de paso cansino que vive pegado a cierta
intemporalidad que algunos llamaron césmica, tellrica, mineral.

Poetas hubo que temblaron conmovidos por la innegable sabiduria de la
gente de la tierra, que vive con la cadencia de las estaciones, que para la
oreja y escucha el anuncio de lluvia, que se detiene ante cualquier arritmia
de la tierra. Un aluvidn de artistas europeos vino a México para reconocerse
en la sierra tarahumara, en la via sagrada del peregrinaje huichol, en la
pertinaz ensofacion de pescadores que heredan a sus hijos y nietos la
atarraya. Y padecieron la misma conmocion con la gente que vive de
milagro, que soporta sequias y vendavales, y conserva su inexplicable y
persistente estoicismo. Un espejo enloquecedor este que encontraron los
visitantes. Algunos, como O’Higgins, asimilaron el trago amargo y echaron a
andar el aprendizaje del criptoglifo terrenal cifrado en el rostro de los
hospitalarios y oscuros habitantes de un suelo inédito.

Citamos a Kathe Kollwitz a razén de la pureza de animo y de intenciones que
la identifican con O’Higgins, ademas de la maestria técnica de su obra;
hombre honesto en una época dificil, aprendié del pueblo trabajador a
soportar las veleidades del politico, los prejuicios de sus contemporaneos.
Los hijos de la Malinche no perdonarian el talento de uno que veia en el
maguey la prodigiosa planta sustentadora del pueblo desde mucho antes
de la domesticacion del maiz; vio sus ambiciosas raices prolongandose
hasta los origenes mismos de la cultura mesoamericana y que sigue ahi
como signo de permanencia imbatible, como uno de los rostros indigenas.
Dedicé sus Gltimos anos a descifrar las vocales del maguey, a establecer las
lineas de fuga de un paisaje desbordante que sugeria nuevas figuraciones
0, quiza, nuevas convicciones. El sol es nuestro padre, escribié Nieto
Cadena, poeta autoexiliado también en México; y es el sol la figura central
implicita en la faena de O’'Higgins, quien despliega sus transfiguraciones



Figura 61. Maguey de Topilejo, 1978

Figura 62. Maguey viejo, 1949




Figura 64. El regreso [La balada], 1970

Figura 63. Indigena de Valle de Bravo, 1965

Figura 66. El novio, 1979

Figura 65. En el Valle de Toluca, ca. 1978




linea a linea, para mostrar el agave —que en etimologia griega significa
noble—, y sus distintas toponimias: el arbol seco, la cosecha, el canero,
todos lugares donde se cumple la irradiacién solar a plenitud, provocando
la clave alta de las imagenes ohiggianas que apelan a nuestra complicidad;
la luz solar asiste a la imponente sembradora inclinada con azadén sobre la
dura tierra, a las imagenes de los cafneros casi a contraluz de la cegadora
blancura del fondo. Casi siempre antepone un mediano contraste de figuras
humanas al paisaje, o que permite ubicar su obra en el margen diferencial
frente al horror vacui de la de sus contemporaneos.

No pule sus litografias, lo cual ofrece un aire de dibujos sin abocetar o
inconclusos, dibuja aprisa; en su legado hay poca o nula complacencia,
bastandole unos breves trazos para inscribir la imagen de pescadores
bajando la vela de una barca sugerida mas por la horizontal del mar que por
las yuxtaposiciones caracteristicas; su economia de medios dota a sus
graficas de un tono poético insélito en su contexto. Se diria que la urdimbre
de su dibujo se sostiene en esas areas intactas que se transforman en aire
soleado, vestimenta campesina o vacio imponente; el azabache de sus
lineas acentla los espacios blancos semejantes al silencio en la notaciéon
musical, nunca es accesorio y mas bien condensa la luminosidad solar de
sus figuras. Resultan memorables debido al tratamiento de los perfiles
cercanos al disefio de las vidrieras medievales, ribeteados por una linea
cara a Rouault, las escenas con arboles que parecen expresar la sed de sus
raices, la inclemencia que ha encrespado la epidermis de su tronco; ocupan
la piedra litografica huranos troncos nudosos, empequeneciendo, como en
las litografias de magueyes, al campesino; las evocaciones arbéreas en
O’Higgins exhiben su voluntad expansiva hasta la abstraccion; entre mas
agiganta el garabato del arbol mas prominente resulta el inquietante
entramado que desearia ser el bosque mismo, en un irrefrenable impulso
hacia los limites del impreso. Quiza el empequenecimiento de los seres
humanos alude a cierta amargura en el artista, luego de cruzar la ciénaga
comunista, que le agudiza la mirada hasta la desmesura e intensifica su
expresividad en las vegetaciones que mejor citan las necesidades
apremiantes del mundo agreste que vio.

Y es tal agudeza la que mas influye en él para redirigir sus esfuerzos
hacia los pobladores irredentos del campo; en infima escala aparecen
trashumando en segundo o tercer plano, dibujados casi por casualidad, los
mismos que dos décadas atras habia retratado con una soltura digna de
Rembrandt y una acuciosidad amorosa; hombres y mujeres, en los que ya
se presientes los trazos de la aridez de la tierra, lo agotador de la jornada
agricola y la omnipresente impronta del sol en la piel. Eran personas, no
personajes, con quienes convivia; la solvencia con que ejecuta sus retratos
acusa una capacidad irrecusable de transferir a la estampa el sufrimiento,
las alegrias, la resignacion, la inocencia y la angustia de sus retratados.
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Vendedores de flores, mujeres con guajolote, mujeres cruzando el
paramo, chicleros trepados al tronco, hombres almorzando, mujeres en la
escarda y el barbecho, pescadores en lancha, petroleros, siderdrgicos,
encuentros en el campo, novios a la espera, mujeres en el mercado o en el
bosque, madres ciegas, mujeres entre magueyes, hombres con carreta y
buey, magueyes, musicos vadeando el rio... Todo el espectro de la vida
ristica ha quedado para mejor memoria del mundo imperfecto que
contemplé y vivio Pablo O’Higgins, el trasterrado que, equipado con los
oficios del errante, supo registrar en lineas que lindan con El grito de Munch,
Las madres, de Kathe Kollwitz, los Zapatos campesinos de Van Gogh, sin
perder un apice de autenticidad y rigor técnico.

Puede entonces el momento actual propiciar una necesaria reflexion en
torno a la presencia y aportes de Pablo O’Higgins a nuestra memoria artis-
tica y vislumbrar una valoracion serena de su talento, mas alla del fichero
histérico y los linderos geopoliticos, e inscribirla en el mapa global de las
artes. La técnica de impresion creada en el siglo XVII, desarrollada en
Europa hasta entrado el siglo XX, establecio los usos de la expresion grafica
y tipografica que aln se practican. Su obra, por derecho propio, ha incorpo-
rarse a la memorable saga de autores de calidad primordial a la galaxia
Senefelder.

Figura 67. Paisaje de Zacatecas, ca. 1965




Visitar su obra permite ahora desempolvar los fundamentos éticos y
estéticos del posible rostro de una nacion; resituarlo en su patria intima, en la
que encontré refugio su ebullicién creativa, como Unica alternativa para una
obra de intachable factura y consistente propuesta, ademas de los alcances
en el curso del tiempo. Puede proponerse también una lectura poética de los
ritmos graficos del terrible dibujante, a quien le bastaron los rudimentos de la
litografia para desplegar un discurso estético contrapuntistico con relacion a
su obra de militancia politica. Una vibrante cuerda expresiva es perceptible en
O’Higgins, un gradiente indiscutible de belleza trashuma las eras sin
erosionar su base poética, a saber: el conocimiento de una vida otra de obras
realizadas en entera libertad, con la que es posible establecer horizontes y
vidas humanas que connotan todas las vidas y los horizontes posibles. Sus
magueyes, al empaparse de la medusa de lineas grasas en la piedra, madura
su estatura simbdlica que ya se esbozaba en la narrativa de Azuela, Rulfo,
Rubén Romero, adviniendo creatura literaria, vocablo polisémico de una
cultura inextinguible. La espacialidad de su rigor compositivo, virtud que lo
liga a José Maria Velasco, y su dibujo directo y sobrio, hablan de una voluntad
de permanencia y valen para descubrir en él la vena poética que hizo falta a
la grafica de su tiempo. Para O’Higgins el imperativo categorico es el tiempo,
no la Historia; prueba de ello es el caleidoscopio de sus conmovedoras
estampas, obras maestras de un trasterrado cuya inteligencia artistica nos
convierte en afortunados herederos.

Figura 68. Erosion de la tierra, ca. 1949 Figura 69. Limpiando grano, 1949
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Figura 70. El chichicuilotero, 1959

Figura 71. Sembradora, 1950

Figura 72. Hombre del siglo XX, 1939




Figura 73. Amigos, 1961

Figura 74. Campesino frente a
un arbol en Tequisquiapan,
ca.1972-1974

65



66

Figura 75. Paisaje de Cuautla, 1960

Figura 76. Queremos trabajar, 1950




Figura 77. La cosecha, 1978
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Figura 78. Mujer en el mercado de Cuetzalan, 1963 Figura 79. Campesino en domingo, 1974
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Figura 80. Ayuda mutua, 1953

Pueblos de México

La nocién ‘pueblos’ se aborda aqui desde tres connotaciones distintas y simultaneas: como poblado, como territorio
y como habitantes. Relne imagenes sobre el paisaje y su vegetacion, y las personas en sus pueblos con sus
caracteristicas y actividades.

Una idea presente al fundarse el Taller de Grafica Popular consistié en reconocer la necesidad de salir a la calle para
buscar los temas de sus grabados y carteles, mismos que imprimian en mayor cantidad conforme se vinculaban con
mas movimientos sociales. Esta actitud se parece menos a la del artista moderno de estudio, y se aproxima a la del
cartonista periodistico. La metodologia consistia en salir a buscar el México que era necesario transformar ante la
injusticia y la represion, aportar las imagenes que esa lucha requeria.

O’Higgins recorrid el pais, desde el arido norte hasta el tropical sureste. Bocet6 sobre hombres y mujeres de la
ciudad y el campo, retratando sin reservas el paisaje y la miseria. Pero también miré la dignidad del almuerzo
compartido, la labor companera cotidiana, la cercania entre las personas y con los animales.

Figura 81. Hombre haciendo su
arado, 1953










Entrevista a Maria de JesUs de la Fuente Casas de O’Higgins
Fecha: 27 de febrero de 2020

Lugar: Domicilio, Ciudad de México.

Hora: 11:00 - 12:30 horas

Entrevistadoras. Aurora Molina y Elsa Gonzalez

El es mi esposo, Pablo O "Higgins

Maria: La ida de Pablo a Michoacan es de raiz. Pablo andaba buscando un
lugar para vivir, un lugarcito. Y vio una senora que le gusté mucho, traia un
delantal planchado, se acercé y le preguntd, y lo empez6 a examinar de
arriba para abajo. Pablo estaba asustado y le dijo que queria vivir en un
lugar y ella le dijo que le rentaba su cuarto. Entonces resulta que el hijo de
la sefiora era el ingeniero Limén, que es muy conocido. Eduardo Limén. Ya
se murio, era un hombre muy valioso al pais. Representé a México en China,
en cosas de vegetales, estuvo también en Japén. Era mas o menos de la
edad de Pablo, pero estaba en Chapingo. Entonces su mama —él estaba en
el internado— se quedd en México porque era una sefiora muy respetuosa
de ella misma y los demas, y no se queddé en Zacapoaxtla. Vino a que
naciera su hijo y ya no volvio al pueblo.

La relacion de Pablo con Michoacan mucho tuvo que ver con eso, pero mas
que todo con Lalo, con el ingeniero Limén.

Aurora: ¢Como llega a hacer el fresco ahi en la primaria?

Maria: Cuando el volcan Paricutin hizo explosion, Pablo estaba en Michoacan
en la casa de Lalo en Uruapan. El ingeniero Limén es muy conocido porque
hizo una seleccion de maderas en Michoacan y también tuvo mucho tuvo
que ver en que el aguacate se pizcara de bajo y no tan arriba. Un ingeniero
agréonomo muy valioso para el pais. Hizo muchas cosas.

Aurora: ¢ Entonces Pablo, estaba en Uruapan cuando hizo erupcién el volcan?

Maria: Cuando la erupcion del Paricutin, las gentes de un pueblo tuvieron que
desalojar el pueblo. Entonces los ejidatarios decidieron donar a los que que-
daron sin casa, un terreno para que fincaran. Entonces, todos se pusieron a
hacer las trojes. Lazaro Cardenas regald 40 trojes. Entonces se empezaron
a rifar y nadie cogi6 nada hasta que terminaron todo el pueblo de casas. Es
muy importante: todos trabajaban para hacer una casa, todo el dia y asi se
juntd. Y Pablo va y ve todo y les dice “¢Y la escuela?”, dicen “Ah, los nifos”.
Dice “No, tienen que hacer una escuela. Hagan la escuela y yo vengo a
pintar” y por eso lo hizo, pero no habia nada. No tenia ni agua para trabajar.
Entonces una viejita de Michoacan le dijo “No te apures gliero, yo te voy a
cargar el agua”. Y estuvo trayéndole el agua todos los dias en cubetas para
el trabajo. Y Pablo le hizo su retrato. Y yo lo tengo, una acuarela hermosa.

Aurora: ¢Ese fresco, lo hizo él solo?

(Paginas anteriores) Figura 82. Tenochtitlan Libre [Martin Garatuza], 1960-1962
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Maria: Si.

Aurora: ¢Pablo solo estuvo en Uruapan y Morelia?

Maria: Pablo era muy caminador, no le importaba el espacio, el camino, lo que
fuera. El iba a su trabajo, él era muy disciplinado, mucho. Se iba a la hora
que fuera para llegar a tiempo. Pero si tenia un buen ayudante que prepa-
raba la tarea. Que era muy bueno, después se volvidé ayudante de Zalce.

Aurora: El primer trabajo...

Maria: El primer acercamiento fue la indigena con la que vivi6, que era de
Michoacan. Entonces ya empez0, después conocié a Lalo. Lalo estaba en
Chapingo interno y venia a México a ver a su mama y entonces eran muy
amigos, como hermanos. Pablo era musico, tocaba piano, pero decidié
romper con eso. Desde nino estudié en su casa. Era un alumno que era muy
querido por sus maestros. Lo dejé porque €l no queria interpretar, queria
componer. Estuvo mucho tiempo buscando un maestro de composicion en
Salt Lake, estuvo otro tiempo en Estados Unidos. El queria componer.
Como habia conocido a Lalo y su mama iba mucho a Uruapan.

Aurora: Sobre el mural del [Teatro José ] Rubén Romero...

Maria: El gobernador buscd a Pablo y entonces le dijo “quiero que hagas algo
en Michoacan” y Pablo dijo “Ahi esta Zalce, debes aprovecharlo.” “Pero ya
va terminar una parte, quiero que la de enfrente tl lo hagas.” Dijo Pablo
“No, se va perder la unidad, debe pintarlo Alfredo, yo no lo pintaria”. Pero
queria algo de Pablo.

Aurora: Dentro del INAH y otros investigadores comentan que Pablo pint6

junto a Zalce pero no quiso firmar. ¢Eso es cierto?

Maria: No, lo que pasa es que Pablo no quiso pintar y Zalce estaba disgustado.
Zalce como pintor no digo nada, pero tenia muy mal genio. Era muy dificil,
pero Pablo respetaba mucho el trabajo de sus companeros. “Pero quiero en
Morelia, algo tuyo, vente”. Y nos fuimos en coche a ver lugares. Yo lo
acompanaba, un lugar otro lugar, una escuela y entonces Pablo sabia muy
bien qué queria, donde queria pintar y le dijo “Pablo pintame algo, yo nece-
sito tuyo algo aqui”.

Y pasamos por el Jardin de las Rosas. Era muy importante como era el
gobernador, porque le dijo a Pablo que estaba tratando de darles pintura a
todos los habitantes, para que pintaran Morelia, y Pablo le dijo “No, no les
des la pintura, mejor haz que raspen”. Y empezaron y era precioso. Despe-
jaron la pintura y apareci6 la cantera rosa. Y entonces Pablo dice “es mejor
gue no den pintura, es mejor que pague porque raspen las paredes”.

Y empezaron a limpiar las paredes, se vio todo hermoso. Toda la ciudad
cambi6. La cantera ya estaba, la taparon. Y luego seguimos, nos venimos y
volvié el gobernador otra vez, y la segunda vez vimos el lugarcito. También
por otra cosa, ahi en el Jardin de las Rosas dijo el gobernador: “Voy a
mandar a tumbar esta barda para que se haga un patio gigante.” Le dice



Figura 83. Maria en Monterrey, Nuevo Leén

Figura 84. Pablo en el vestibulo del Teatro Universitario “José Rubén
Romero” de la UMSNH

Figura 85. Maria y Pablo en la Escuela Primaria “Eréndira” en
Caltzontzin, Michoacén

Maria y Pablo

En un viaje a Monterrey, en busca de un taller que
produjera ceramica opaca para el mural que habria de
hacer en Poza Rica en 1958, se conocieron Pablo y Maria
de Jesls de la Fuente Casas, conocida también como
Maria O’Higgins (1920-2021). Abogada y profesora,
pionera en la defensa de los derechos de las mujeres en
Nuevo Leén, fundadora de la Facultad de Trabajo Social y
Desarrollo Humano de la Universidad Auténoma de Nuevo
Leén. A ella se debe la preservacion e importantes
donaciones de obras de Pablo en los acervos artisticos de
la Universidad Michoacana, el Museo Nacional de la
Estampa y el Museo Nacional de Arte (MUNAL).




Figuras 86 (arriba), 87 (abajo izquierda) y 88 (abajo derecha) Detalles del mural Exodo de la poblacién de la regién del Paricutin, 1950.
Comunidad de Caltzontzin, Michoacén




Pablo “por qué no investigas que hay debajo de todo eso?” Y entonces
empezaron a investigar y aparecieron los arcos. Estaba tapado, era barda y
el gobernador queria tumbar el muro, pero no sabia que era una arqueria.

Aurora: ¢Sera la arqueria del Conservatorio de las Rosas?

Maria: Es lo que esta ahorita. Se destruyo el muro y quedo la cantera como
era. Lo despejaron pues pasamos y habia el lugar ese, era una la iglesia con
un pequeno espacio y para doctrina y todo eso. Y ya se hizo para darle otro
uso y Pablo le dijo “Creo que aqui puedo pintar”. El otro se puso muy feliz.
Porque estuvimos yendo como tres veces a Michoacan a buscar muros. Se
estaba haciendo la Ciudad Universitaria. Y entonces fuimos a ver los
edificios y habia un lugar muy bonito con un muro enorme. Y a Pablo yo
sabia que le gust6 el muro, pero yo no intervenia en eso. Seguimos pen-
sando. Entonces como le gustd el muro, el gobernador le dijo “pintalo por
donde tl quieras, yo quiero una pintura tuya en Morelia”. Y dijo que si.
Pablo pensd en Melchor Ocampo. Para esto el gobernador queria que le
pintara la danza de los viejitos. Y Pablo dijo “no, no eso esta muy prostituido,
no puedo” y luego quién sabe qué otra cosa. Y seguimos buscando, y
entonces encontramos al Martin Garatuza [...] le dije yo “oye Ermilio [Abreu
Gomez] estabamos buscando” —ah, porque queria que pintara a Pito Pérez
el gobernador, pero a Pablo no le gustaba el personaje, y le dijo que no—.
Entonces yo le digo a Abreu “el gobernador quiere que pinte a Pito Pérez,
pero no lo va pintar. Pito Pérez era un picaro, pero picaro por picaro.”
Entonces dije “tendriamos que pensar en otro personaje de Michoacan.”
Dijo “déjame pensar unos dos dias” y luego viene y dice “el Martin Gara-
tuza.” No conociamos nada de Martin Garatuza, pero entonces compré libri-
tos de Martin y resulta que el autor es [Vicente] Riva Palacio [...]

Y cuando vimos al Martin Garatuza, es un picaro pero es un picaro con una
meta. El hacia terribles cosas, pero para luchar [por] la Independencia. Y
entonces tenia una divisa, secretos que hacian los revolucionarios de
entonces y tocar la divisa era “Tenochtitlan libre”. Era la divisa con que
entraban todos a conspirar contra los espanoles, en una casa colorada.
Hace tantos anos, pero es muy de fondo lo que hay ahi, por eso quiero recor-
dar mas.

Entonces Pablo le dijo que Martin Garatuza y él [gobernador] decia Pito
Pérez. Le dijo “mire, Pito Pérez es un personaje, pero un personaje picaro y
hacia cosas de picaro por picaro, no tenia un por qué. En cambio, Martin
Garatuza es un picaro pero con una meta, luchar por la Independencia de
México y luché y es muy larga su trayectoria. Pero entonces insistia en los
viejitos, en la danza. Lalo Limén le dijo a Pablo “sSabes Pablo? Vamos a un
pueblo.” Y fuimos a varios pueblos, llegamos a uno que se llama Arante,
Arante...

Elsa: ¢Arantepacua?
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Maria: A ese pueblo nos llevo, un pueblo de pocos habitantes, indigenas.
Entonces, habia un sefor que habia ahi que Lalo Limén fue a buscar que
creo que era historiador del pueblo y ya estuvimos ahi con ese sefor, y ya
nos conté mas historias. Y entonces Pablo afianz6 eso, pero fuimos ver una
danza que era muy poco conocida, de los Kirpites. Pablo fue el primero que
lo pintd y no sabian qué era, y se llama Karpites, es de los cuervos, es una
danza que matan al cuervo, los indigenas, porque el cuervo se comia el maiz
que es su dios, entonces matan al cuervo. Esa es la danza de los Kirpites y
por eso se logra la Independencia con Tenochtitlan Libre. Por eso es muy
importante que lean eso de Tenochtitlan Libre, es México y es uno de los
mejores libros de esto, de este autor de Riva Palacio.

Aurora: ¢Cuanto tiempo pintdé ese mural de Tenochtitlan libre?

Maria: Mucho tiempo, porque fuimos a ver la danza esa. Y nadie conocia,
nadie la conocia. Era la primera vez que se pintaba. Entonces los danzantes
matan al cuervo y danzan con el cuervo y lo matan porque se comia al dios
del maiz. Si, esto es todo un fondo histérico. Y sobre todo ese es el libro de
él, que algunos historiadores dicen que es lo mejor de Riva Palacio. Hay
muchas novelas de él, pero la mejor es la del Martin Garatuza.

Aurora: Oiga y cuando Pablo estaba alla [Morelia] ¢dénde se hospedaban?

Maria: Cuando estuvimos mucho tiempo en Morelia, rentamos una casita,
muy cerca en el centro.

Aurora: ¢Cémo cuanto tiempo estuvieron alla entre que iban y venian?

Maria: Meses. Minimo un ano de idas y venidas.

Aurora: Y en esas idas y venidas ¢ €l trabajaba?

Maria: El albaiil que pint6 eso era el albafil que también usaba Zalce. Y en
ese tiempo Zalce estaba ocupado. Ocupaba el albanil. Entonces Pablo, a la
hora que pudiera el albaiil, y el albafil venia después de Zalce. Sin que
Zalce supiera, porque Zalce era un tipo muy especial. Entonces de noche
pintabamos, desvelabamos a la una de la manana hasta que se secara el
fresco.

Elsa: ¢Por qué decide donar la obra a Michoacan, pero especificamente a la
Universidad Michoacana?

Maria: Bueno, yo fui a Michoacan por casarme con Pablo, sabia que existia
Morelia y todo. Pero viajar por esos tiempos no era facil, era muy costoso,
ademas si no conocias el pais tenias que saber Geografia para llegar. Pero
como alla estaba Lalo Limén, estuvimos primero en la casa de Lalo, en Urua-
pan él tenia su casa.

Elsa: Es que lo de Eduardo Limdn es muy interesante, porque quien pensamos
que era la conexion con Michoacan era efectivamente Alfredo Zalce.

Maria: La conexién con Michoacan fue la indigena esa, la mama de Lalo
Limén que rentaba un cuarto. La pobre cuidaba una casa por Belisario
Dominguez,



Figura 89. Pablo trabajando con su auxiliar en el mural Tenochtitlan Libre Figura 90. Pablo en Angangueo, Michoacan, sin fecha
[Martin Garatuza], 1960-1962

Vero: En el Centro [de la Ciudad de México], donde vivié el maestro.

Maria: Entonces a él le gusto6 la sefora, pero la sefora también le gustd Pablo,
le cay6 bien y entonces si le acepto. Se fue a vivir ahi. Y Lalo venia no muy
seguido de Chapingo y se enojaba con Pablo porque Pablo tenia muchas
manzanas, pero no mas, no habia variedad. Y Lalo decia “este con sus
manzanas”. Si, se estimaron mucho. Lalo fue un ingeniero muy valioso.

Aurora: Y, por ejemplo, respecto a lo que decia Elsa: ¢por qué elige la Univer-
sidad y no al gobierno?

Maria: Porque el gobernador queria que Pablo pintara, fuimos a Michoacan
dos veces. Una vez estuvimos en hotel, porque habia que hacer viajes a los
pueblos indigenas.

Vero: Sefora Maria, quieren saber por qué decidioé donarle a la Universidad la
obra que tienen.

Maria: Porque en Michoacan hay un mural de Pablo. Hubo una explosién del
Paricutin. Entonces todos los que vivian en el pueblo, arraso, se quedaron
sin casa. Entonces los ejidatarios les donaron parte, después se arre-
pintieron ¢eh? Porque ya habian crecido los hijos y los hijos tenian derecho
a la tierra, pero se solucioné eso. Pero si, por eso. Ademas [silencio], pues
no sé, pero como Pablo, Lalo era Chapingo [...] entonces siempre iba a ver
a Lalo [...] y de paso veia los murales y eso fue casual. Mas bien, yo soy de
Nuevo Leodn. Entonces el gobernador tomé posesion de su gobierno. Y nos
invito. Invitaban en tren a todos, iba el tren repleto, muchos y gobernadores.
Iba el tren especial para eso. Entonces hubo una cena en la casa del gober-
nador que iba a ser. Yo como les conoci, nos conociamos muy cerca y
entonces voy con la esposa y le digo “Idalia ¢como te puedo ayudar?” “Ay,
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Maria qué bueno, sirveles a todos, llévales a todos los que veas que no son
de aqui.” Y voy, y vi a un senor recargado, me acerco y le digo “buenas
noches, pienso que usted no es de aqui.” Dijo “¢Y por qué?” “Porque yo si
soy, y conozco a la gente.” Dijo “soy el gobernador de Michoacan”, le digo
“ah, pues yo tengo una cosa que preguntarle: si usted tiene alguna una
dieta especial, pues yo tenia que servirle.” Dijo “no, ninguna”. Me fui, traje
el platillo y se lo di y entonces le dije “oiga ¢usted es de Morelia, entonces?
Hay un pintor conocido de nosotros, Zalce.” Dijo “Si, ahi lo tengo pintando”.
Le digo yo “¢lo tiene?” —como me parecié muy fatuo, ¢no?— Entonces me
dice “Si, yo soy el gobernador de Michoacan y si, lo conozco, esta pintando
ahi”. Entonces Pablo me andaba buscando porque siempre me le perdia y
entonces llegd alla. “Querida, te andaba buscando”. Le dije “Pablo, el sefor
conoce a Alfredo —porque entonces éramos amigos— conoce a Zalce”, le
dije, “es el gobernador de Michoacan.

Le dije “él es mi esposo, es Pablo O "Higgins.” “Ay O "Higgins, te he buscado,
quiero que vayas a Morelia, quiero que pintes un mural en Morelia”. Le dijo
“Si, pero ahi esta Zalce pintando”. [El gobernador]: “pero ya va terminar el
contrato con ély yo quiero que pintes el mural de enfrente de Zalce.” Le dijo
Pablo “no es correcto eso, porque pierdes unidad, debe hacerlo Zalce,
debes extenderle el contrato al otro muro”. Dijo [el gobernador] “yo quiero
que tu pintes”. Dijo Pablo, “No, no pinto ahi, que Zalce termine todo el tra-
bajo”. Entonces nos dedicamos a buscar lugar y habia la Ciudad Universita-
ria, se estaba haciendo apenas. Caminamos ahi pero eran muy chiquitos los
espacios y luego habia uno muy grande y a Pablo le gust6 el muro y dice
“Aqui, me gusta, vamos a pensar en que vamos a pintar un personaje de
Michoacan”. Yo me acordaba de Melchor Ocampo por la epistola. Le digo
“Pablo, Melchor Ocampo” y él si conocia mas de historia que yo. “Dijo si, es
un personaje que me interesa”. Entonces buscamos literatura y resulta que
Melchor Ocampo fundd la primera escuela de ingenieros agricolas —se
llamaba algo asi, lo puedes buscar—, fundé la primera escuela.

El personaje nos gusté mucho, empezamos a estudiar a Melchor Ocampo y
supimos muchas cosas de él. Pero cuando Pablo regresé al lugar, yo no fui
con él, y cuando regres6 a la casa le dije “Pablo ¢como te sientes? ¢squé
pas6?” Dijo “No voy a pintar nada”. Y dije “¢y eso, por el muro?” “Si, los
arquitectos decidieron poner los sanitarios en los lados del mural. Entonces
no pinto nada.” Y dijo que no. Y otra vez el gobernador terco con Pablo, y
anduvimos buscando y cuando encontramos eso, te digo, ahi buscando un
mural, encontramos los arcos que el gobernador queria extender. Ya ves
que la plaza esa es muy bonita, ahi hay personajes. Queriamos pintar a un
historiador que esta en la plaza de Las Rosas, un bustito de él... Me voy
acordar después. De la época de la colonia, para luego pintar a él y a Sor
Juana, porque Sor Juana escribié los villancicos en nahuatl y espanol y



Pablo iba pintar un verso en espanol y en la traduccion. Era muy bonito
porque coincidia con la Universidad y la cultura de Michoacan, pero él insis-
tia en Pito Pérez. Dijo Pablo, “No voy a pintar a Pito Pérez”. Si era muy de
frente. Con el gobernador fuimos a buscar y encontramos ese lugar se llama
“De las rosas”, ¢no?

Aurora: Si, el Jardin de Las Rosas.

Maria: Yo pienso porque ahi estaba el busto de él en la placita. Y entonces
empezamos a investigar, era de la época de Sor Juana; pero cambié a Mel-
chor Ocampo, y Melchor Ocampo. Se cerré la escuela de ingenieros agri-
colas, creo que se llamaba... luego ti investigabas por la guerra, y fundé el
batallon Matamoros, y en Matamoros estuvo y fijate: en Matamoros se tocé
por primera vez el Himno Nacional, es otro dato que debes saber para ti. Si,
pues es muy importante el Himno Nacional y ahi se toco la primera vez en
Matamoros, Tamaulipas.

Elsa: Le decia Aurora que la exposicion esta dividida en tres partes y la Gltima
parte —eso fue una idea brillante de Aurora— se lo quiere dedicar a usted,
como promotora nacional de la cultura. Y entonces a mi me gustaria hacerle
algunas preguntas respecto a su vida.

Maria: Qué indiscreta...

Elsa: Estuve leyendo lo que mas pude sobre quién es usted, y lo que mas me
llamé la atencion es que es de estas feministas pioneras que no necesa-
riamente se reconocen como nosotras con el término como tal; pero al
fundar la defensoria civil para las mujeres, me parece muy interesante.
Cuando vino con usted, una de las frases que mas me marco fue que usted
le habia dado su vida a Pablo, y me causé mucha curiosidad saber cual
habia sido el resultado en su vida de cambiar las letras juridicas por el arte.
¢Como le fue? Si extrand esa vida de las leyes...

Maria: Para mi todo era nuevo porque en el norte no hubo poblacién indigena
de grupos, y aca si. Y una vez fui a Zacatecas con Pablo y ahi estaba un
huichol que yo no conocia, vestido con traje de huichol hermoso, antiguo, y
era un hombre joven. Y yo empecé a ver su traje, los bordados de los
pantalones, la camisa y todo y de repente vi que el indigena me empez6 a
ver como mujer. Entonces yo me hice a un lado y vi a Pablo como pidiendo
ayuda. Y Pablo me dijo “querida, él tiene razén”. Le dije “Pablo, pero siento
que es ofensivo.” Dijo “también para él fue ofensivo que tu vigilaras todos
sus tejidos. Asi como él te vio, también.” No hizo, no me defendid, ni hizo
nada. El dijo “tiene toda la razén”. Le dije “Pablo, pero yo estaba viendo el
traje, el bordado, ya no le dije mas.” Es que era joven. Si me parecidé —vuelvo
a lo mismo, no tuvimos indigenas en el norte—: los ofendieron y los mal-
trataron tanto los espafnoles que se subieron a las montafas y ahi estan
los tarahumaras que hicieron sus grupos aparte.

Elsa: La Fundacién Cultural Maria y Pablo O "Higgins ¢fue una idea que cons-
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truyeron entre los dos? ¢como es que esta Fundacién nace?

Maria: Después que murié Pablo habia que tener un nombre, firmar documen-
tos y testamentos y todo eso. Decidimos, por consejo de amigos, hacer una
Fundacién sin animo de lucro. La Fundacién no tiene patrimonio, ni un
cinco. Por eso lo doné, porque ustedes no compran. Los personajes de
Pablo: pues Melchor Ocampo [es] fundamental y mas otros personajes que
de momento no me acuerdo; pero empezamos a buscar a Melchor Ocampo
[...] La idea fue porque conoci al gobernador de [Michoacan] en Monterrey,
fui a servirle, y primero le pregunté si estaba a dieta. Qué indiscreta...
Entonces Pablo le dijo [al gobernador] que por qué insistia tanto [en Pito
Pérez]. “Porque [José Rubén Romero] pagd toda mi carrera”; él era muy
pobre y [José Rubén Romero] de estudiante lo ayudd.” Entonces ya supimos
y dijo Pablo, “bueno, pues puedes hacer otra cosa.” Dijo: “sugiéreme,
Pablo”. Dijo: “que ese sea un teatro que se llame José Rubén Romero y
ademas un busto” —hay un busto— “haz un busto y ponle su nombre al
teatro.”

Pero el gobernador queria porque estaba muy agradecido con él y queria de
alguna manera corresponder. Es muy importante todo, si toda la historia, de
Michoacan también. Esto de Melchor Ocampo que se va con el batallén
Matamoros por la Revoluciéon y aunque es cura y todo, era Patriota. Ademas
la epistola de Melchor Ocampo...

Ya no funciona eso. Es muy importante la historia de cémo trasciende.

Elsa: Me gustaria saber cual es la imagen que tiene de Pablo a la distancia,
sobre su obra.

Maria: Es muy conocida la historia. Pablo iba a ser musico. Como les dije, no

tenia maestro de composicion y no queria interpretar. Entonces decidié por
la pintura y [en] una revista que se llamé The Arts, él vio las reproducciones
de Diego, es muy conocido eso. Y entonces le escribi6é a Diego, felicitandolo
por lo que estaba haciendo sobre pintura, que era tan diferente a lo que él
conocia, asi como un hobby. Pero Diego le contestd y lo invit6, que un joven
con esa sensibilidad deberia venir a México a conocer el movimiento picté-
rico que nacia y Pablo les dijo [a sus padres] que iba trabajar para pagar su
pasaje porque él no queria ser una carga para sus papas, porque su papa
ya estaba grande. Y él le dijo “no tienes que hacer eso, si quieres hacer” y
le regald 100 doblares.
Pablo se vino por la cosa pictérica, y como era otro pais... Entonces llega y
se enamora del pais y de la gente, y eso [silencio]. Es que te imaginas venir
de Estados Unidos y llegar al centro de México con tanto edificio hermoso y
todo, estaba maravillado ¢no? Y luego la gente, término de la Revolucioén, la
gente trabajando con mucho gusto para México. Conocié de la Merced a los
trabajadores y también veia como hacian su trabajo bien, pero no eran buré-
cratas y peso la actitud de los hombres a trabajar, a pensar en México.

Vero: Senora Maria, usted como de esposa del maestro ¢qué opina de éI?



Figura 91. Maria en el actual edificio de Tesoreria de la UMSNH

Maria: Bueno, como su esposa nho, pero como una ciudadana mexicana si.
-Es muy indiscreta-.
El fue a Monterrey, yo no lo conocia, nada de trabajo, ni a Zalce, ni a nadie
de la segunda generacion —Chavez Morado—. Porque Bellas Artes manda-
ron una exposicion colectiva a Monterrey, llegé un Zalce, un O Higgins, un
Chavez Morado. No conociamos nada de pintura, no conociamos los
nombres, ni nos los ibamos a grabar, eso era todo lo que se conocia alla
en Monterrey. Pero yo no me quedé con ninguna idea de los pintores, no
me interesaba nada, no conocia a ninguno. Entonces cuando Pablo fue
a Monterrey yo no sabia nada de él y los muchachos jovenes pintores
—amigos mios—: “vamos abogada, vamos ver al maestro”. Yo era muy
respetuosa y dije “no a lo mejor no le gusta que lo miremos.“ Dicen “no, es
muy bueno”. No de todas maneras, no. Y al fin lo conoci en Monterrey
porque Monterrey invitd a Méndez, a Leopoldo Méndez, a unos cursos.
Entonces Leopoldo me lo presentd, pero no lo asocié con pintura ni nada.
Ya, se acabé la conferencia y me presentaron bien con ellos y me invitaron
a cenar. Y yo dije que no. Entonces no fui a cenar con los senores a pesar
de que todas las mujeres de ahi se hubieran ido a cenar con ellos. Pero no
pensé nada, nada mas no fui.
Pasaron los dias y Monterrey era chiquito. Nos conociamos todos los de la

Figura 92. Frente del Teatro Universitario “José Rubén Romero”
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gente joven, y un dia fui a Sanborn’s yo, Sanborn’s de Monterrey, era muy
bonito, todo con azulejos, como el de aqui. Y ahi iba yo en la manana a
desayunar, a tomar el café con una compafera. Yo venia entrando, eran
unos escaloncitos y Pablo venia bajando. Me vio y le pasaba siempre algo,
se quedd sin moverse. Entonces yo llegué: “maestro, buenos dias.” Y
entonces reacciond y me dijo “qué andas haciendo.” Y a mi me parecié muy
feo que me hablara de td, pero era gringo. Le dije “vengo con unos amigos
aqui.” Entonces él se regresa y me acompana a esperar ahi y ya nos senta-
mos, viene la mesera a ver que queriamos. Y no me preguntd qué quieres,
sino dijo “un jugo de naranja doble para la senorita.” Asi tan tranquilamente
nos quedamos, y entonces ya me obligd a tomar jugo de naranja. Ya llegaron
Dora y Manuel, mis amigos. Yo trabaja en un tribunal y a las 9 tenia que
estar en el trabajo, entonces diez para las nueve, dije “ya me voy.” Y ya me
despedia, dijo Pablo “no, te vamos a acompanar”. Y ya me acompanaron ahi
y yo salia a las dos como todo burdcrata, a las dos de la tarde. Y ahi estaba
Pablo abajo con flores, entonces yo dije “maestro.” Dijo “si, te vine a invitar
a comer.” Le dije “muchas gracias, pero no puedo.” “Por qué.” “No, yo aqui
vivo y pues no, tendria que pedir permiso.” Entonces dijo “hablales por telé-
fono” —muy terco—. Si, hablé por teléfono, pero no quise hablar con mi
mama porque me iba a decir que no me quedara, entonces le dije que tenia
mucho trabajo. Si asi, asi era, asi lo conoci. Me hablé de td. Si yo les contaba
a mis amigas: “qué creen, el maestro me hablo de td. Me dijo qué andas
haciendo.” En Monterrey no se usaba hablar de t(, de ‘usted’ siempre. A mis
companeros, a dos nada mas les hablé de tu, a todos de usted.

Elsa: ¢Y a usted qué le enamord6 de él?

Maria: Lo que pasa es que yo supe luego de él, porque yo llegué tarde a la
funcién porque queria ver donde me iba a sentar, y entonces yo no queria
que alguien se sentara junto a mi, entonces me quede un poquito para ver
los lugares. Y Pablo, yo le impresioné mucho que me quedé de pie, antes
que nada, a ellos. El maestro Méndez era muy guapo, pero totalmente
opuesto a Pablo de color y eso. Fisicamente eran parecidos de cuerpo y asi
era pero —Elena Poniatowska lo narra— que me habia visto y que le habia
impresionado mucho. Y dijo “si esa mujer es soltera, viuda o divorciada, yo
me voy a casar con ella.” Y les cont6 a todos sus amigos, ya sabes, corrio el
chisme y yo no sabia nada. Asi fue. Pablo iba mas seguido al tribunal y
aparte yo ya no fui a comer con él. Que “por qué.” Dije “porque a mi mama
no le gusta que coma en restaurantes, dice que si yo tengo mi casa como
voy a comer a un restaurant, que si fuera de viaje pues vas al restaurant,
pero en tu propia casa, no.” Habia reglas.



Figura 93. Musico cruzando el rio, 1976

Figura 94. Familia en el campo [Familia campesinal, 1973

Maria: Michoacan y la Universidad, culturalmente tienen todo el
prestigio que merecen. Y entonces yo empecé a pensar. Ahi hay dos
cosas de Pablo, Caltzontzin, que es muy hermoso porque se hizo la
casa de los habitantes de ahi, y como funcionaba en ese tiempo era
Lazaro Cardenas a favor del campo. [Y Martin Garatuza]...
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Figura 95. La carreta, 1965

Figura 96. Defensa de Veracruz, 1950

(Siguiente pagina) Figura 97.
Danzantes de Metepec, 1953







Figura 98. Encuentro padre e hijo, 1979

(Siguiente pagina)
Figura 101. Maria [pensativa], 1966

Figura 100. Sin titulo [Campesino de espaldas], sin fecha
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Figura 103. Marcelino [Indigena de Guerrero], 1977 Figura 105. Mujer del Estado de México, sin fecha

Figura 104. Melchor Ocampo, ca. 1960 Figura 106. Sin titulo [Danzante], ca. 1962




(Siguiente pagina)
Figura 109. Don Lupito, 1948

Figura 107. José Sanchez, 1967

Figura 108. Don Nieves. 1960

Retratos

Esta seleccion de piezas plantea explorar como O’Higgins
construia identidad mediante el rostro. Destaca su
habilidad para la observacion, una meditacion elaborada
para cada retrato. Desde un an6énimo danzante hasta
Melchor Ocampo, y personas particulares de nombre
conocido.

De acuerdo al material disponible para trabajar, la
técnica se vuelve “blanda”. Ceden el grabado y el dibujo
sobre piedra litografica frente a la soltura expresiva que
requiere cada personaje, especialmente para los
hombres y mujeres que Pablo conoci6.

El realismo de estas representaciones orienta la atencion
hacia el retrato psicologico. Destaca en este sentido el
Retrato de la Senora Tenorio (1958) cuya expresion
puede leerse con un catdlogo amplio de emociones
(pesar, serenidad, enojo, concentracion), lo que aporta
complejidad a la mujer.

Un aspecto interesante del retrato de su pareja, Maria
[pensativa] (1966) es que la representa en el ejercicio de
una accion, sugiriendo la posibilidad de que en la imagen
ocurre algo que no siempre es aparente.
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Figura 109. Campesino descansando en el arado, 1970

Figura 110. La Toma de Zacatecas, 1947
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Figura 111. El capataz, 1953. Detalle para el mural “Solidaridad Sindical’, Honolulu
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Pablo O’Higgins (1904-1983) fue un luchador social y artista involucrado en
muchos de los procesos culturales y politicos que dieron forma al convulso siglo XX
mexicano.

A partir de 1924 inicia su inmersién en México (primero con su amigo Miguel
Foncerrada, después por invitacion de Diego Rivera), donde conoce de primera
mano la construcciéon de una nueva vanguardia artistica: el Muralismo mexicano.
Estuvo ahi, brocha y overol con andamio, donde las pinturas murales ocuparon la
sede de la Secretaria de Educacion Publica (CDMX) y la Escuela Nacional de
Agricultura en Chapingo. Fue miembro de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR), fundador del Taller de Grafica Popular (TGP) y del Frente
Nacional de Artes Plasticas (FNAP). Organizaciones que tuvieron en comin, en su
origen, buscar trabajar colectivamente por la justicia y la dignidad de trabajadores
y campesinos. Artistas incluidos.

Buscé combatir, con las herramientas a su alcance y el poder de la organizacion
colectiva, al Fascismo y al Imperialismo de su tiempo, que en su crecimiento y
desarrollo amenazaron de diferentes maneras la libertad de las naciones
emergentes de todo el mundo, histéricamente oprimidas por el colonialismo y la
explotacion.

Pablo conocié personalmente al México profundo, buscé toda su vida inmiscuirse
en los asuntos de personas y poblaciones que traté con afecto, empatia solidaria,
militancia comparfiera. Reunié6 para ello buenos contactos, aportaciones
personales e involucramiento presencial, participativo.

Presenci6 y respaldé la conformacion y crecimiento de organizaciones nacionales
de trabajadores y campesinos, con la esperanza de con ellas hacer frente a los
abusos del mercado y los patrones. El Estado Mexicano Moderno fue aliado y tirano
en esos procesos. O’'Higgins en reiteradas ocasiones mostré el temple de sus
convicciones, sabiendo cuando aportar y cuando retirarse.

Fue testigo del uso corporativista que partidos politicos dieron a Gremios, Uniones
y Sindicatos y, como muchos artistas de su generacion, experimenté el desencanto
frente a la lucha social organizada. Supo diferenciarse aiin mas: no se aislé en
madurez artistica para “crear en su estudio”. Continué con la colaboracion
comunitaria, ejemplo de ello es la comunicacion con pobladores de la comunidad
de Caltzontzin, fundada en el sitio que se conoce hoy por causa de la erupcion del
volcan Paricutin (1943-52). También dedicé muchos esfuerzos para colaborar con
instituciones educativas de distintos niveles. La Universidad Michoacana cuenta
con obra mural suya, en el Teatro José Rubén Romero.

Difusién

D Cultural y
Extension
Universitaria




